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Editorial

Liebe Freunde, Forderer, Mitglieder!

Griil Gott, oder Guten Tag? The Unanswe-
red Question. Unsere Atemluft kommt jetzt als
Liquid Gas per Schiff billig von der arabischen
Halbinsel und nicht wie bisher durch teure fran-
z0sische Rohre. So ist uns in letzter Zeit sehr viel
Geld tibriggeblieben. Mit diesem Geld haben wir
eine Goldene Oboe angemietet, ein Bom-
bengeschéft, das schon bald zu einer Erh6hung
eurer Mitgliedsbeitrige fiihren wird. SchlieB3-
lich feiert unser Verein kommendes Jahr seinen
25. Geburtstag. Der alte Geizkragen Dagobert
Duck, der gerade seinen 75er feiert, hat sich an
dieser kostspieligen Transaktion selbstverstidnd-
lich nicht beteiligt. Stattdessen hat er sich bereit
erklért, in der Aufbewahrungsfrage seine Ver-
bindungen zum Hohen Haus spielen zu lassen.
Heute kdnnen wir stolz verkiinden: Im Spind
der hochhéuslichen Raumpflegerinnen ist die
Goldene Oboe sicher. Pepi sagt: Danke! Einen
Sturm aufs Parlament miissen wir aber ohnehin
nicht fiirchten. Die Zahl der Aufgriffe an Oster-
reichs Grenzen ist in letzter Zeit stark zuriickge-
gangen, und die einheimischen Panzerknacker
genieflen ldngst ihren wohlverdienten Ruhestand:
Das Antikorruptionsgesetz wurde verscharft, die
CO2-Steuer eingefiihrt, die kalte Progression
abgeschafft; sogar seinen 500 €-Klimabonus hat
sich der brave Einbrecher inzwischen vom Post-
amt abgeholt. Damit ist die Gegenfinanzierung
gesichert. Niemand klaut heute noch eine Oboe,
auBer vielleicht im Zug — Pozor Vlak! Doch was
fangt ein Gelegenheitsdieb mit einer Oboe an?
Tone bringt er keine heraus, also bleibt ihm nur
das Dorotheum, das ist jener Verzweiflungsort,
der beim ,,Mundl* ,,Pfandl* heifit. Dort versucht
der arme Siinder seine Beute zu Geld zu machen,
fliegt auf und wird verhaftet. Grill Gott, oder
Guten Tag? Egal. Verneigen wir uns lieber vor
dem kiirzlich von uns gegangenen Karl Merkatz
und riskieren ihm zu Ehren eine Variation: Zwar
gibt es im Haus am Ring bald keinen Musikdi-
rektor mehr, doch ,,Ein echter Wiener Oboist
geht nicht unter...*
Frohe Festtage & Prosit Neujahr

Euer Pepi Bednarik
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Werte Mitglieder des Wiener Oboenvereins!
AuchwirmiissenaufdieaktuelleInflationreagierenund
unsere Mitgliedsgebiihren an die horrend gestiegenen
Papier-, Druck- und Versandkosten anpassen, wie es so
schon im Marketingsprech heif3t. Unser Vorschlag, das
Oboenjournal auf eine rein digitale Ausgabe umzu-
stellen, fand nur bei einer iiberwiltigenden Minoritat
unserer Leser Anklang, die schweigende Majoritét
will sichtlich an der papierenen Ausgabe festhal-
ten. Die Reduzierung auf halbjdhrliches ,,analoges*
Erscheinen wiederum wiirde das regelméafige Ser-
vice fiir unsere Leser empfindlich einschranken. Wir
ersuchen Euch daher, die Hohe der neuen Mitglieds-
beitrdge der letzten Journalseite zu entnehmen und
den moderat angepassten Betrag am besten gleich
einzuzahlen! Mit bestem Dank

Der Vorstand und die Journalredaktion

Unser Cover:

Katharina Kratochwil

ist seit September 2021 Akademistin bei den Wiener
Philharmonikern. Sie studierte zundchst bei Eva Griebl-
Stich in der Musikschule Tulln und seit 2013 an der
Musik und Kunst Privatuniversitit der Stadt Wien
bei Prof. Thomas Honiger, gewann Preise bei einigen
Wettbewerben, nahm an etlichen Masterkursen teil und
unterrichtet an der Musikschule Traismauer.



Masterclass mit Albrecht Mayer

Am 2. Dezember 2022 hielt Albrecht Mayer, Solooboist L. Al
der Berliner Philharmoniker und einer der prominentesten |
Oboensolisten der Gegenwart, auf Einladung des Wiener
Konservatoriums und der Professoren der Oboenklassen
(Thomas Honiger, Ernest Rombout) eine Masterclass,
an der Studentlnnen der Oboenklassen dieser Institu-
tion teilnahmeberechtigt und Externe als Zuhorer will-
kommen waren. Unter den TeilnehmerIlnnen waren auch
drei StudentInnen mit Wiener Oboe (Kerstin Steinbauer,
Katharina Kratochwil und Lorenz Maderthaner) vertreten.
Beeindruckt zeigte sich Albrecht Mayer iiber das Vorspiel
von Katharina Kratochwil. Ahnlich wie einst Hansjorg
Schellenberger hatte er frither dafiir pladiert, fiir Solostel-
len gute franzosischen Oboisten nach Wien zu engagieren,
die dann spéter auf die Wiener Oboe umsteigen, dadurch
das Niveau steigern und so den Weiterbestand der Wiener
Oboe gewihleisten sollten. Doch nach seinen aktuellen
Erfahrungen habe er die Meinung gedndert: Nun séhe er
die Zukunft der Wiener Oboe gesichert und meint sogar,
wir sollten uns wieder aus Wien herauswagen.

Albrecht Mayer mit den Professoren Thomas Honiger und Ernest Rombout
im (unvollstindigen) Kreis der Masterclass-TeilnehmerInnen
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Windobona Quintett: 1. Preis beim 4.

Cibulka-Wettbewerb statt, der heuer im Zeichen

der Holzbldserkammermusik stand. Internationale
Ensembles unterschiedlicher Formationen trafen am
23. Oktober in der ersten Runde im Johann-Joseph-
Fux-Konservatorium Graz aufeinander, um Musik des
steirischen Komponisten Franz Cibulka (1946-2016)
zu interpretieren. Zu horen waren Saxophonquar-
tette, Klarinettenquintette, sowie Holzbldserquintette.

Im Oktober dieses Jahres fand in Graz der Franz

Fiinf Ensembles setzten sich in der ersten Runde durch
und konnten sich am folgenden Tag im Minoritensaal
erneut der Jury sowie einem breiten Publikum présen-
tieren. Im Finale spielte jedes Ensemble neben dem
Pflichtstiick von Franz Cibulka auch ein Stiick freier
Wahl. Nach einem spannenden Finale auf hochstem
kiinstlerischem Niveau standen die Preistriger fest.
Der 3. Preis ging an das Saxophonquartett QuArt, der
2. Preis an LAMINEUR (ebenfalls Saxophonquartett).

Internationalen Cibulka-Wettbewerb

Den 1. Preis holte sich das Holzblaserquintett Windo-
bona, welches durch seinen homogenen Klang und mit
virtuoser Spielweise iiberzeugen konnte. Das junge
Ensemble aus Wien interpretierte das 2. Blédserquin-
tett von Franz Cibulka sowie die Sechs Bagatellen von
Gyorgy Ligeti. Der musikalische Dialog zwischen den
fiinf Musiker*innen und ihre Spielfreude waren im
ganzen Saal spiirbar.

Das Holzblédserquintett Windobona bestehend aus
Anna Karanitsch (Flote), Isabella Schwarz (Wiener
Oboe), Julienne Spitzer (Klarinette), Klaus Hopfler
(Wiener Horn) und Aline Maurer (Fagott) griindete
sich im Sommer 2020 im Rahmen der Angelika Pro-
kopp Sommerakademie der Wiener Philharmoniker.
Die Mitglieder studieren allesamt an der Universitit
fiir Musik und darstellende Kunst Wien, wo sie von
Gottfried Pokorny (Solofagottist des Tonkiinstleror-
chesters Niederdsterreich) musikalisch betreut werden.

-
-
-

v.l.n.r.: Julienne Spitzer, Isabella Schwarz, Klaus Hopfler, Anna Karanitsch, Aline Maurer
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Sie sind alle regelméfig im In- und Ausland sowohl
kammermusikalisch als auch in diversen namen-
haften Orchestern titig. Dadurch wurden wichtige
Erfahrungen gesammelt, die sich nun im Holzbla-
serquintett akkumulieren. Das Ensemble gibt regel-
miBig Konzerte in ganz Osterreich, wo es das Publi-
kum mit seinem Elan ansteckt. Durch spannende
Programmwahl und charismatischer Moderation
wird jedes Konzert zu einem besonderen Erlebnis.
Durch die enge Freundschaft, welche die jungen
Musiker*innen miteinander verbindet, ist die gute
zwischenmenschliche Dynamik nicht nur hinter,
sondern auch auf der Biihne und im Publikum zu
spiiren. Neben der musikalischen Spielweise zeich-
net sich Windobona durch Virtuositdt und Wiener-
Klangschonheit aus.

In den vergangenen Jahren hat das Ensemble
schon viele Klassiker der Holzbldserquintettlitera-
tur einstudiert und ist bestrebt, ein breitgefdchertes
Repertoire aufzubauen.

Die Teilnahme am Wettbewerb war mit einer
intensiven Vorbereitung verbunden, welche die fiinf

Musiker*innen noch stirker zusammenwachsen
lie. Vor allem die Einstudierung des Pflichtstiicks,
das zweite Bldserquintett von Franz Cibulka, stellte
neue Herausforderungen dar. So waren etwa die
rhythmische Komplexitit, die jazzartigen Elemente,
sowie die vielschichtigen Motive und Themen wich-
tige Aspekte im Zusammenhang mit diesem Werk.

Durch experimentelle und differenzierte Proben-
methodik, wie marschierend spielen (Zitat von Herr
Pokorny: ,,/hr miisst tanzen*) und singen, konnte
das Werk auf verschiedenen Ebenen verinnerlicht
werden und somit an Souverénitit gewinnen. Dem
Ensemble gefiel vor allem die Findung einer eige-
nen Interpretation, welche durch das Fehlen einer
Aufnahme besonders spannend wurde. So konnte
das Blédserquintett Windobona dem Werk seine per-
sonliche Note verleihen. Die griindliche Erarbeitung
und die Freude an dem Werk bewegte das Ensemble
zum Entschluss, das zweite Bléserquintett von Franz
Cibulka aufzunehmen.

Isabella Schwarz

KONZERTE, KLASSENABENDE

Neujahrskonzerte des Haydn-
Orchesters mit Peter Schreiber

Mittwoch, 11. Jinner 2023, 19:30 Uhr
Kulturzentrum Eisenstadt

Karten: Kundencenter KUZ Eisenstadt,

Franz Schubert-Platz 6; A-7000 Eisenstadt

Tel. +43/2682 719-1000 oder 3000; eisenstadt@)
kulturzentren.at oder online: oeticket.com

Freitag, 13. Jinner 2023, 19:30 Uhr
Kulturzentrum Mattersburg

Karten: Kulturzentrum Mattersburg, Wulkaliande 2
A-7210 Mattersburg; Tel. +43/2626 62096;
mattersburg@kulturzentren.at oder online:
oeticket.com

Sonntag, 15. Jinner 2023, 15 Uhr
Neue Mittelschule Neusiedl/See

Karten: Vinothek Weinwerk Burgenland,

Obere Hauptstra3e 31, 7100 Neusiedl am See;
Tel. +43/2167 20705 oder online:
https://www.weinwerk-burgenland.at/veranstaltun-
gen/neujahrskonzert-mit-dem-haydnorchester.html

KLASSENABEND HARALD HORTH

Mittwoch, 18. Jinner 2023, 18 Uhr
Universitat fiir Musik Wien

Franz Liszt-Saal

Lothringerstraf3e 18, 1030 Wien

KONZERTNACHMITTAG
THOMAS HONIGER

Samstag, 21. Jinner 2023, 19 Uhr

Musik und Kunst Privatuniversitdt der Stadt Wien
MUK .podium

Johannesgasse 4a, 1010 Wien

FAGOTTABEND BARBARA LOEWE

Montag, 23. Jinner 2023, 18:30 Uhr
Universitét fiir Musik Wien

Alter Konzertsaal

Rennweg 8, 1030 Wien
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»Physioboe” - ein ganzheitlicher Ansatz der Oboen-Padagogik

Von Susanne Schlusnus

nik, Tonbildung und Stilkunde. Die Lehrenden hatten
ein umfassendes Wissen iiber klassische Musik und
den Wiener Klangstil, aber kaum Ahnung iiber die

physiologischen Grundlagen des Musizierens. Wer o

instinktiv richtig atmete und physisch keine Probleme -

hatte, fuhr damit gut, widrigenfalls war das Scheitern
vorprogrammiert. Erst Ende der 70er-Jahre gab es

in der Musikakademie einen ergdnzenden Kurs fiir |

,, Atem-, Stimm- und Bewegungserziehung*, der physio-
logische Grundlagen des Spiels auf Blasinstrumenten

vermittelte und prdventiv oder auch therapeutisch Hil- |
festellungen bot. Spdter behandelte die Musikmedizin

als anerkannter medizinischer Zweig erfolgreich die
fast von jedem Instrument lingerfristig verursachten
Fehlhaltungen oder Verspannungen, und innerhalb
der Physiotherapie spezialisierten sich Therapeuten
auf musikerspezifische Problemlagen. Kaum einer
von ihnen war jedoch praktizierender, professioneller
Musiker, der aus ganzheitlicher Sicht die einander oft-
mals bedingenden und verstdrkenden physischen und
psychischen Belastungen des Musikerberufs aus der
Praxis kannte und zugleich die spezifischen Herausfor-
derungen eines bestimmten Instruments im Blick hatte.
Insofern stellt Susanne Schlusnus den Idealfall einer
Oboistin mit grofier Orchesterpraxis dar, die sowohl
tiber eine physiotherapeutische Ausbildung wie auch
tiber Expertise im psychotherapeutischen Bereich ver-
fiigt und zudem Einblicke in den Bereich der Sport-
medizin und Trainingswissenschaft erhielt. Sie ver-
mittelte nun ihr vielfiltiges Wissen in Buchform und
stellt diese Publikation im Folgenden vor. Wir werden
in der Mdrz-Ausgabe des Oboenjournals als Ergdn-
zung ein Interview mit Susanne Schlusnus bringen, das
zusdtzlich zum Physioboe-Konzept auch auf Aspekte
der Gesangstechnik eingehen wird.

Susanne Schlusnus, 1974 in Wiesbaden geboren, ist die
UrgroBnichte des weltbekannten deutschen Baritons
Heinrich Schlusnus (1888-1952) und besitzt sowohl die
deutsche als auch Osterreichische Staatsbiirgerschaft.
Sie studierte u. a. bei Heinz Holliger in Freiburg und
Francois Leleux in Miinchen, ist Preistragerin interna-
tionaler Musikwettbewerbe (u a. auf der Isle of Wight
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und in Rom) und wurde — neben zahlreichen anderen
Orchestern und Ensembles — vom Bruckner Orchester
Linz, dem Symphonieorchester des Bayerischen Rund-
funks, dem Bayerischen Staatsorchester, dem National
Symphony Orchestra of Ireland engagiert und war zwei
Jahre als Solo-Oboistin im Real Orquesta Sinfonica de
Sevilla. Nach ihrem Orchesterdiplom 1997 legte sie
2007 nach einer dreijdhrigen Vollzeitausbildung an
der Medizinischen Akademie IB in Starnberg zudem
das Staatsexamen zur Physiotherapeutin ab. 2015
schlieBlich folgte die Zulassung zur Heilpraktikerin
fiir Psychotherapie durch das Gesundheitsamt Miin-
chen nach Ausbildungen z. B. am TherMedius Institut
Lindau. 2011 - 2019 war sie u. a. Lehrbeauftragte an der
Universitdt Mozarteum Salzburg, der Hochschule fiir
Musik und Theater Rostock, Coach an der Akademie
des Symphonieorchesters des Bayerischen Rundfunks
sowie Physiotherapeutin des Siidkoreanischen Ski-
sprung-Nationalteams. Die von ihr entwickelten Kon-
zepte Physio- und Mentalcoaching — Ganzheitliches
Konzept fiir Musiker*innen — erschien im Oktober 2021
bei tredition und Physioboe - Physiologisches Oboen-
spiel im Marz 2022 bei AULOS. Detaillierte Infos sind
unter www.susanne-schlusnus.de zu finden.



er Begriff Physioboe entstand aus einem
DWortspiel von ,,physiologisch* und ,,Oboe*

im Jahre 2008. Ein Jahr zuvor hatte ich das
Staatsexamen fiir meinen Zweitberuf Physiothera-
peutin abgelegt und es entstand das Bediirfnis, mein
Wissen, mit dem ich mir zunédchst selbst helfen konnte,
mein Oboenspiel einfacher, besser und bequemer zu
machen, zu teilen. Unbewusst entstand Physioboe
jedoch schon vor 25 Jahren — zu jenem Zeitpunkt, als
ich gezwungen war, eine drohende Kieferarthrose in
den Griff zu bekommen. Als Friihstarterin, die schon
mit 16 Jahren vom Hessischen Staatsorchester Wies-
baden verpflichtet wurde, spielte ich mit einem subop-
timalen Ansatz, den ich jedoch einige Jahre geschickt
zu kompensieren wusste. Als er sieben Jahre spéter
allerdings schier zu kollabieren drohte, Schmerzen im
Kiefergelenk ausloste und die verheerende Diagnose
gestellt wurde, klingelten die Alarmglocken und es
hieB, den Ursachen dafiir auf den Grund zu gehen.
Die Ansatzumstellung gelang schlieBlich mit Unter-
stiitzung meines Kieferorthopidden. Ich konnte meine
Orchesterlaufbahn fortsetzen und auch das Interesse
fiir eine gesunde und korperfreundliche Oboentechnik
war dadurch geweckt. Es entstand die Idee, analog zur
sportmedizinischen Praxis eine spezifische physiothe-
rapeutische Unterstiitzung fiir Musiker zu entwickeln.
Durch den zusétzlichen Erwerb meiner Heilprakti-
ker-Erlaubnis fiir das Gebiet der Psychotherapie ist
Physioboe schlielich zu einem ganzheitlichen Kon-
zept geworden. Das Verstiandnis fiir die Zusammen-
hiange und Auswirkungen von physischen und psychi-
schen Einflussfaktoren auf Technik, Klangqualitdt und
Spielgefiihl sollte in meinen Augen zur oboistischen
Basisausbildung dazugehoren, und Physioboe schlief3t
nun diese Liicke. Das Konzept ist aufgebaut auf einer
Mischung von Empirik - Erfahrungswissen und Intui-
tion fiir die richtige Intervention zur richtigen Zeit -
und Wissenschaft anhand der Einbindung zahlreicher
Studien und Bezugnahme auf Inhalte der:

» Anatomie, Physiologie und Biomechanik

» Musikermedizin, Musikphysiologie und -psycholo-
gie

* Sportmedizin, Trainingswissenschaften und Hirnfor-
schung

» Musikgeschichte und Musikwissenschaft sowie

* Gesangs- und Instrumentalpiddagogik bzw. -didaktik.

Das Buch enthilt einen Allgemeinen Teil und einen
Spezifischen Teil (unterteilt in drei Komplexe) sowie

Einleitung und Vorschau auf das ergdnzende - und
noch erscheinende - Praxisbuch. Allerdings beinhaltet
Physioboe bereits gut 100 Ubungen und wird durch
eine 15teilige Videoreihe auf meinem YouTube-Kanal
(Praxisbezogene Themenvideos) begleitet.

Im Allgemeinen Teil beleuchte ich die Oboe aus Sicht
der Musikermedizin, setze mich mit der Aussage von
Albrecht Mayer (,,Oboenspielen ist Hochleistungs-
sport®) auseinander und stelle meine ,,Studie iiber die
physischen Belastungen beim Oboenspielen* aus dem
Jahr 2010 vor, welche die Grundlage meines Kon-
zeptes bildet. AnschlieBend befasse ich mich mit der
Frage, was eine ganzheitliche Musikpddagogik aus-
macht, lasse Fernand Gillet erkldren, warum er sich
am Pariser Conservatoire ,,nicht frei” fithlte und gebe
einen Uberblick, wie , Koérperthemen® in der Oboendi-
daktik vom 17.-19. Jahrhundert vermittelt und unter-
richtet wurden, bevor ich schlieBlich meine person-
lichen Ziele und Intentionen von Freiem Oboenspiel
durch Symmetrie, Zentriertheit und Balance erlautere.
Im letzten, umfangreichsten Kapitel des Allgemeinen
Teils hinterfrage ich etablierte Begrifflichkeiten (z.B.
»lechnik®) und Gewohnheiten (z.B. Etiidenspiel),
stelle ungewohnte Assoziationen (Ton und Tonus),
Innovationen und neue Denkansédtze vor und setze
mich auch mit dem Faktor Rohr auseinander.

In Komplex I des Spezifischen Teils spreche ich
zunéchst die physiologisch-energetischen Grundlagen
des Oboenspiels an, ehe es um die Oboentechnik geht.
Eine Basis fiir das Verstindnis des Korpers bietet uns
dabei die Funktionelle Anatomie, die idealerweise mit
Korpergefiihl und -bewusstsein Hand in Hand geht.
Auch sportliche Aspekte spielen dabei eine Rolle und
welchen Nutzen Sport beim Abbau von Adrenalin
haben kann. Die Angewandte Musikphysiologie bietet
neben dem Grundwissen in Hirn- und Muskelphysio-
logie eine gute Prophylaxe (Pridvention) im Hinblick
auf typische musikermedizinische Problematiken und
Uberlastungserscheinungen. AbschlieBend spreche ich
zugegebenermallen ungewohnte Aspekte wie Feinstoff-
lichkeit, verdichtete Energien und auch die Seele an.

Schritt fiir Schritt nehme ich schlieBlich in
Komplex II die Oboentechnik und musikalische
Aspekte unter physiologischen Gesichtspunkten unter
die Lupe:

Im Kapitel Haltung stelle ich dem Thema Ausba-
lancierung & Positionierung orthopadisch-physio-
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therapeutische Haltungsstudien voran und beleuchte
typische Auffilligkeiten bei Oboisten. Ich spreche
iiber muskuldre Dysbalancen, das richtige Sitzen und
Stehen, unsere Spielposition sowie physiologische
Armhebung und Gelenkstellung von Hand und Fin-
gern, sowie iiber die Balancierpunkte und den Spiel-
winkel beim Oboenspiel. Im Kapitel Finger stelle ich
meine Kindsthetische Manuelle Methode vor, indem
ichiiber die Rolle des Gehirns, die nervale Ansteuerung
und eine kinésthetische Verbindung mit den Klappen
spreche, wichtige Aspekte aus dem Mentalen Uben
vorstelle und auch medizinische Aspekte im Fingerbe-
reich (wie die Fokale Dystonie unter Einbeziehung der
Geschichte von Alex Klein) beleuchte. Der Daumen
erhilt aufgrund seiner Wichtigkeit ein eigenes Kapitel
mit dem etwas provokanten Untertitel Der Daumen ist
kein Haltehaken, in dem es um die korrekte Daumen-
gelenkstellung, ergonomische Daumenstiitzen, die
besondere Herausforderung des Englischhorns und
um eine Neuausrichtung der physiologischen Hand-,
Finger- und Daumenposition mit speziellen Stabilisa-
tions- und Feinmotorikiibungen fiir den Daumen geht.
Der Schwerpunkt des Kapitels Atmung liegt auf dem
Einatemreflex, dessen sich bereits ein Baby bedient.
Theoretisches Wissen um die Unterscheidung von
Ruhe- und Leistungsatmung ist hier essentiell, ebenso
stehen die Voraussetzungen eines gut funktionierenden

:
!
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FUR ALLE, DIE WIRKLICH LIEBEN.

Atemsystems sowie die Komponenten der Luftfiihrung
(wie Luftdruck, Luftgeschwindigkeit und Luftmenge)
im Zentrum der Betrachtungen. Die Zirkuldratmung
darf hier ebenso wenig fehlen wie ein Blick auf die
wichtigen internistischen Aspekte Pulswerte und Blut-
druck. Abgerundet wird das Kapitel mit einem Extra
zur sog. Atemtypenlehre. Das Kapitel Stiitze zeigt ein
- im Allgemeinen Teil angesprochenes - Beispiel einer
nicht ganz idealen Begrifflichkeit auf und stellt dar,
warum ich das Wort Unterstiitzung passender finde.
Ich erkléare, warum das Zwerchfell weder stiitzen noch
vibrieren kann, sondern dies Aufgabe der Coremus-
kulatur (wozu auch die Bauchmuskulatur zihlt) ist.
Im Kapitel Klang geht es schlielich um alle Aspekte
der Tonbildung wie Anblasdruck, Kehlkopfstellung
und Zungenriickendiise, weiters werden medizinische
Fragestellungen wie z. B. Probleme mit der Abdich-
tung des Gaumensegels, der Velopharyngealen Insuf-
fizienz, angesprochen. Der Zungenmuskel steht im
Mittelpunkt des Kapitels Artikulation. Hierin geht es
zunédchst darum, die Zunge anatomisch-physiologisch
zu verstehen, um anschlieBend ihre Ruheposition im
Mund wahrnehmen zu koénnen. Auch spielen hier
wieder Begrifflichkeiten eine Rolle: warum ,,stoflen*
keine wirklich passende Bezeichnung fiir die Tatig-
keit der Zunge ist. Weiters gehe ich der Frage nach,
was eine gute Zungentechnik ausmacht und wie man

ZURICH MACHT'S

WIEDER GUT.

Musikinstrumente sind sehr wertvoll.
Ein guter Schutz ist deshalb wichtig.
Ob zu Hause oder auf Tournee,
Zurich versichert lhre Instrumente.

Ihre Versicherungspartnerin: NICOLE HEISSIG

LassallestraBe 7, 1020 Wien
01 21720-1660
nicole.heissig@at.zurich.com

Z)

ZURICH VERSICHERUNG. ZUR[CH®




eine ,,schnelle Zunge* erwerben kann. Zu guter Letzt
werden auch in diesem Kapitel medizinische Pro-
blematiken der Zunge, wie beispielweise die Fokale
Dystonie, erldutert. Dieses Krankheitsbild spielt auch
im nachfolgenden Kapitel Ansatz eine Rolle. Doch
zundchst geht es darum, die Ansatzphysiognomie -
Lippen, Zdhne und Muskelfunktion der Ansatzmusku-
latur - zu erortern. Die drei verschiedenen Ansatztypen
nehme ich ebenso unter die Lupe wie auch den Einfluss
des Kiefergelenkes auf den Ansatz. SchlieBlich geht es
um ein harmonisches Zusammenwirken von Luft und
Ansatz und auch um das Thema Lippendruck. Im vor-
letzten Kapitel dieses Komplexes, das sich mit unseren
Bewegungen beim Oboenspielen beschiftigt, lege ich
den Fokus auf Korpergefiihl, Ausdrucks- bzw. Klang-
bewegungen & Rhythmus. Dazu dient das nach einer
Inspiration meines damaligen Lehrers Francois Leleux
entstandene und von mir erdachte Kérpermetronom,
welches der Koordination zwischen Grob- und Fein-
motorik dient und die Musik regelrecht zum ,,swin-
gen” bringt. Im letzten Kapitel gehe ich der Innigkeit
und Tiefe im Ausdruck nach — Eigenschaften, die in
meinen Augen ein besonders beseeltes Oboenspiel
ausmachen. Der sogenannte Flow-Zustand ermoglicht
dies ebenso wie innere Bilder und Geschichten. Mit
meinem Herzenskapitel Zen in der Kunst des Obo-
enspiels, zugleich Herzstlick des Buches, kniipfe ich
nahtlos an das vorangegangene Kapitel an und prasen-
tiere ein spezielles ,,tool, das schlieBlich ALLE ange-
sprochenen Aspekte des Buches in EINER Ubung,
die ich einst von einer chinesischen Oboenstudentin
kennenlernen durfte, in sich vereint. Zugrunde liegt
diesem Kapitel Eugen Herrigels Buch Zen in der
Kunst des Bogenschieflens, welches mir von meinem
ehemaligen Professor Heinz Holliger in Freiburger
Studienzeiten empfohlen wurde.

Komplex III des Spezifischen Teils rundet das Buch
mit fiinf Kapiteln aus dem Bereich Coaching ab.
Das erste Kapitel Teach the teachers ist angelehnt an
Coach the coaches, das vom Sportpsychologen Chri-
stian Uhl innerhalb der dsterreichischen Skisprungna-
tionalmannschaft praktiziert wurde. Oboenlehrende
in Physioboe auszubilden ist die Grundidee, um sie
in die Lage zu versetzen, das Konzept eigenstindig
an ihre Schiiler weitergeben zu konnen. Bei der Art
der Vermittlung sollten sie dabei eher als Coach denn
als Experte auftreten und sich auch als ,,Anreger und
Unterstiitzer von Such- und Entdeckungsprozessen‘
ihrer Schiiler begreifen. Wahrend des Studiums und

auf dem Weg hin zum professionellen Musiker sollte
in meinen Augen dann die schrittweise Unabhéin-
gigkeit vom Lehrer ein Ziel sein. Dies geschieht in
der Reflexion des eigenen Tuns und in der Selbst-
verantwortung — speziell in Hinsicht auf das Uben.
Fiir ein gutes Selbstmanagement sind Strategien, wie
z. B. Zielsetzung und Karriereplanung, Zeitmanage-
ment und Organisation notig, wie auch die Fiahigkeit,
eigenstiindig eine strukturierte Ubeplanung vorneh-
men zu konnen. Das umfangreichste Kapitel behan-
delt das Mentale Coaching, welches ich in Mentales
Uben und in Mentales Training aufteile. Mentales
Uben bzw. ,,Uben im Kopf* wird im Hochleistungs-
sport auch als Mentales ,,Sicherheitstraining® beti-
telt, welches die Spielsicherheit stabilisiert bzw.
steigert und dadurch auch das Spielgefiihl optimiert.
Dieses stelle ich anhand meiner 5 step finger check-
Methode vor. Im Gegensatz dazu ist das Mentale
Training sozusagen ein Mentales ,,Emotionstraining*
mit dem Ziel, Auftritts- und Vorspielsituationen vor-
zubereiten sowie eine gute geistige und psychische
Verfassung zu erlangen. Einerseits wird man dazu
in der Lage sein, die Konzentration zu verbessern,
andererseits eventuelle Zweifel, Angste, Aufregung
und Lampenfieber bewéltigen konnen. Dafiir spie-
len die drei Ebenen Tagesbewusstsein, Unter- und
Uberbewusstsein jeweils eine spezielle Rolle, die
ich alle einzeln beleuchte. Praktisch kann dies dann
im Auftrittscoaching & Probespieltraining ange-
wandt werden. Es gilt, diese speziellen Situationen
immer wieder zu trainieren und das Biihnengefiihl
durch eine ,,systematische Desensibilisierung® zu
verbessern. Ich habe Probespieltraining jahrelang an
der Akademie des Symphonieorchesters des Bayeri-
schen Rundfunks gecoacht und dafiir eine Checkliste
erstellt, die in diesem Kapitel ebenfalls zu finden ist.
Ich schlieBe mit einem Kapitel, das mir personlich
sehr am Herzen liegt, nimlich mit der Personlichen
Entwicklung und der etwas provokanten Fragestel-
lung von Carl Gustav Jung Willst Du gut sein oder
ganz? Trotz allem Leistungswillen und dem Ehrgeiz,
hochstmogliche Ziele zu erreichen, geht es doch vor
allem darum, seinen ganz eigenen Weg zu gehen,
seine Personlichkeit reifen und entfalten zu lassen
und ein zufriedener Mensch zu werden, der mit sich
im Reinen ist. Damit setze ich mein Herzenskapitel
Zen in der Kunst des Oboenspiels fort, welches dazu
verhilft, Korper, Geist, Seele und Oboe zu vereinen
und das Musizieren zu einem kontemplativen Akt
werden lassen kann.
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Ausgewdhlte Rezensionen dieses Buchs:

,,Das Buch, 382 Seiten im Softcovereinband, ist im Mérz
2022 bei Aulos erschienen und liegt im handlichen Pre-
mium Format (170 x 220) vor. Wissenschaftlich sauber
fundiertes Wissen wird mit ganzheitlichen Methoden zu
einer modernen (Oboen-)Padagogik verwoben. ,,Phy-
sioboe*“ bietet in seinem fllissigen, klaren Sprachstil
lustvolles, nahezu belletristisches Durchlesen.*
Thomas Sattler-Fujimoto (Buchrezension in rohrblatt
32022, 37. Jahrgang, S. 116)

In ,,Physioboe ldsst Susanne Schlusnus ihre jahr-
zehntelangen Erfahrungen, einerseits als Oboistin
und ausiibende Kiinstlerin, sowie als praktizierende
Physiotherapeutin einflieBen. Sie beleuchtet zen-
trale Problemzonen rund um das Oboenspiel, zeigt
plausible Losungsansitze auf und schafft somit die
Grundlage dafiir, Kunst und Korper als untrenn-
bare Einheit verstehen und deren Synenergieeffekte
besser nutzen zu kdnnen.

Ein wunderbares Buch und Nachschlagewerk fiir all
diejenigen, die in diesem Themenkomplex auf der
Suche nach Antworten sind!

Stefan Schilli (Solo-Oboist im Symphonieorchester
des Bayerischen Rundfunks & Professor an der Uni-
versitdt Mozarteum Salzburg)
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Beethovens Orchester:

Prometheus im Burgtheater und im Augarten (Teil 1)

Theodore Albrecht

ach seiner erfolgreichen Konzert-Akademie
‘ \ ‘ im Burgtheater am 2. April 1800 und seiner
Zusammenarbeit mit dem reisenden Horn-
virtuosen Giovanni Punto (Johann Wenzel Stich) von
Mitte April bis Anfang Juli hoffte Beethoven, viel-
leicht unrealistischer Weise, im néchsten Frithjahr das
Hoftheater zu bekommen. Nach dem Skizzieren der
Violinsonaten op. 23 und 24 begann er wahrscheinlich
im Spatsommer oder Frithherbst 1800 mit Skizzen
zu seiner Symphonie Nr. 2, D-Dur op. 36 — ungefihr
17 Seiten mit Skizzen zum ersten Satz sind im Skizzen-
buch Landsberg 7 enthalten. Doch sollte das Schicksal
in positiver Weise eingreifen, und wahrscheinlich noch
vor Ende des Jahres 1800 beauftragte ihn das Hoftheater
mit der Komposition des von Salvatore Vigano choreo-
graphierten Balletts Die Geschopfe des Prometheus.

Vigano (* 1769 in Neapel, + 1821 in Mailand) war der
Sohn professioneller Tanzer. Seine Mutter Maria Ester
Vigano war die Schwester des Komponisten Luigi Boc-
cherini (1743-1805). Viganos Frau Maria Medina (ca.
1765-1833), die er in Madrid kennenlernte, war auch
seine Tanzpartnerin. Nach ihrer Riickkehr nach Italien
arbeiteten sie 1791 in Venedig, 1793 in Wien, 1795-
1798 in Prag und in verschiedenen deutschen Stidten,
1798-1799 wieder Venedig; danach kehrte Salvatore,
nunmehr von Maria geschieden, allein als Ballettmei-
ster nach Wien zuriick und arbeitete hier bis 1803.

Viganos Gehalt betrug 4.500 fl. (Gulden) pro Jahr.
Zum Vergleich einige Jahresgehdlter: der Dirigent
Joseph Weigl, Sohn verdiente 1.000 fl., Antonio Sali-
eri 800 fl., Konzertmeister Giacomo Conti 900 fl., die
Oboisten Georg Triebensee und Johann Went jeweils
400 fl., die Streichergruppen ca. 350 fl.. Beethoven
erhielt fiir die Ballettkomposition wahrscheinlich ca.
125 fl.. Von einem weiteren Konzert im Burgtheater
hatte er sich wohl mehr erhofft.

Die Geschipfe des Prometheus sollten ungefahr
60 Minuten dauern, was der iiblichen Linge eines
Balletts fiir einen halben Abend entsprach, das dann
gemeinsam mit einer leichten Oper, einer Farce oder
einem Konzert gegeben wurde. Beethovens ca. hun-
dertseitiges Skizzenmaterial fiillt den Rest des Skiz-
zenbuchs Landsberg 7. Das Sujet und die dazugehorige
Choreographie (sieche den unten zitierten Theaterzettel)

stammten von Vigano selbst, und Beethoven fand sich
wahrscheinlich als quasi unbeholfener Untergebener
bei ihrer Kooperation, um Tanz und Musik zu verbin-
den, vermutlich auch, weil die Komposition einen Zeit-
raum von einigen Monaten in Anspruch nahm. Wenn
Beethoven sich bei der Arbeit mit Tédnzern nicht wohl
fiihlte, so wusste er doch zumindest, dass er fiir das
Orchester des Burgtheaters komponierte, mit dem er
bei seiner Akademie vom 2. April 1800 gearbeitet hatte,
und nun Passagen speziell fiir einzelne Solisten schrei-
ben konnte. Die Partitur konnte ca. am 1. Februar 1801
fertig gewesen sein, dann wurden daraus die Orche-
sterstimmen geschrieben (darunter eine Violinstimme
oder vielleicht sogar ein Klavierauszug fiir Proben).
Es folgten die Proben fiir die Tanzer (u. a. Vigano und
Maria Casentini als ,,Kinder und Ferdinand Gioja als
Bacchus), und schlieBlich die wahrscheinlich zwei
Generalproben mit Orchester.

Fehlende Skizzen im Sauer-Skizzenbuch

Bei der Auktion von Beethovens Nachlass am
5. November 1827 erwarb der Wiener Kunst- und
Musikhindler Ignaz Sauer (1759-1833) ein Skizzen-
buch fiir 2 Gulden 50 Kreuzer, zerlegte es und verkaufte
einzelne Seiten jeweils fiir 20 bis 36 Kreuzer. Der
genaue Umfang des Skizzenbuchs ist unbekannt, aber
es hatte wahrscheinlich entweder 48 oder 96 Blitter
und wurde von Beethoven zwischen dem Skizzenbuch
Landsberg 7 (das mit ca. hundert, wahrscheinlich vor
dem 1. Februar 1801 beschriebenen Seiten mit Skizzen
fiir die einzelnen Nummern des Prometheus-Balletts
endet) und dem Kessler-Skizzenbuch (ab ca. Dezember
1801) verwendet.

Musikwissenschaftler konnten aus Sauers Skizzen-
buch nur 22 verstreute Blitter (44 Seiten) identifizie-
ren: Skizzen zum Finale der Klaviersonate op. 27/2,
(der ,,Mondscheinsonate®), zur Klaviersonate op. 28
und zum Streichquintett op. 29. Infolgedessen haben
sie vermutet, dass das Sauer-Skizzenbuch urspriinglich
Skizzen fiir mehrere andere Werke enthalten haben
kénnte, darunter zum zweiten und dritten Satz von
Beethovens Symphonie Nr. 2.

Dariiber hinaus konnen wir anmerken, dass es, wenn
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iiberhaupt, nur wenige Skizzen fiir die Ouvertiire zu
Die Geschopfe des Prometheus gibt (die wahrschein-
lich zuletzt komponiert wurde, weil sie wihrend der
Entwicklung der Choreografie iiberfliissig war), und
so konnten sie am Beginn des urspriinglichen Sauer-
Skizzenbuchs oder kurz danach gestanden sein. Mog-
licherweise enthielt das Buch auch umfangreiche
Skizzen zum Klavierkonzert Nr. 3, c-Moll op. 37, das
zusammen mit seiner Sinfonie Nr. 2 am 5. April 1803 in
Beethovens Akademie im Theater an der Wien urauf-
gefiihrt wurde.

Die Geschopfe des Prometheus.
Ein heroisch-allegorisches Ballett in zwey Aufziigen.
Von der Erfindung und Ausfiihrung des Herrn Salvatore
Vigano.

Die Grundlage dieses allegorischen Balletts ist die
Fabel des Prometheus.
Die Philosophen Griechenlands, denen er bekannt

war, erkldren die Anspielung der Fabel dahin, daf sie
denselben als einen erhabenen Geist schildern, der die
Menschen zu seiner Zeit in einem Zustande von Unwis-
senheit antraf, sie durch Wissenschaften und Kiinste
verfeinerte, und ihnen Sitten beybrachte.

Von diesem Grundsatze ausgegangen, stellen sich im
gegenwartigen Ballett zwo belebt werdende Statuen
dar, welche durch die Macht der Harmonie zu allen
Leidenschaften des menschlichen Lebens empfinglich
gemacht werden.

Prometheus fiihrt sie auf den Parnaf3, und [sic] sie
vom Apoll, dem Gott der schonen Kiinste unterrichten
zu lassen. Apoll befiehlt dem Anfione, dem Arione, und
dem Orpheus, sie mit der Tonkunst, der Melpomene,
und der Thalia, mit dem Trauer- und Lustspiele, der
Terpsichore, und dem Pan, sie mit dem, von dem letz-
tern erfundenen Schdfertanze—und dem Bachus, mit
dem heroischen Tanze, dessen Erfinder er ist, bekannt
zu machen.

Die Musik ist von Herrn wan [sic] Beethoven.

Sprechen Sie mit uns — wir sagen lhnen mehr dazu.

Ein Klassiker neu aufgelegt

Die Wiener Oboe

Spielt sich leicht und klingt einmalig!
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Prometheus auf der Biihne

Die Urauffithrung von Die Geschdpfe des Prometheus
war urspriinglich fiir Samstag, den 21. Mérz 1801 im
Burgtheater geplant, wahrscheinlich vor Der Dorfbar-
bier, einem komischen Singspiel in einem Akt, arran-
giert aus Johann Schenks beliebtem, namensgleichen
Lustspiel (1796). Ein Zettel aus dem Kérntnertor-Thea-
ter vom Freitag, 20. Marz weist jedoch darauf hin, dass
das urspriinglich fiir den nichsten Abend geplante Bal-
lett (angekiindigt als Die Menschen des Prometheus) auf
Samstag, 28. Mérz verschoben werden musste, ,,wegen
der dem Herrn van Beethoven neuerlich zugestossenen
bedenklichen Unpdfslichkeit”. Beethoven selbst besti-
tigte seine Erkrankung in dieser Zeit in einem Brief vom
22. April 1801 an Breitkopf und Hértel in Leipzig und
nochmals in dem beriihmten Brief vom 29. Juni 1801 an
seinen alten Freund Dr. Franz Gerhard Wegeler in Bonn,
in dem er sowohl Bauchschmerzen (Durchfall) als auch
sein geschwéchtes Gehdr beschrieb, obwohl seine Hor-
probleme fiir andere noch nicht offensichtlich waren.

Jedenfalls ist es unwahrscheinlich, dass Beethoven
selbst Die Geschopfe des Prometheus dirigiert hat,
obwohl er wahrscheinlich feierlich sichtbar im Orche-
stergraben Platz genommen hatte. Ballettdirigieren war
damals wie heute eine hochspezialisierte Féhigkeit, die
Beethoven wohl nicht besal.

Dirigiert wurde die Auffithrung vermutlich von Johann
Baptist Kletschinsky (* 14. Juni 1756 in Freystadt,
Polen, + 6. August 1828 in Wien). Nach der Teilung
Polens kam er nach Wien und trat ca. im August 1796 in
die Stimmgruppe der 1. Violinen im Kéarntnertortheater
ein und wurde am 16. November 1796 Mitglied der
Tonkiinstler-Societit. Bis August 1798 wurde er Nach-
folger Giulianis als Ballettdirektor (Konzertmeister/
Ballettdirigent) mit einem Gehalt von 900 fi. pro Jahr.

Nach der Urauffithrung im Burgtheater am 28. Mirz
(unter dem richtigen Titel) wurde das Ballett am
11.und 12. April erneut aufgefiihrt, weiters am 8. Mai;
26. und 28. Juni; 20. Juli; 6. September; 16. Oktober;
1.,5.,20. und 26. November; und 4. und 10. Dezem-
ber 1801. Im Jahr 1802 wurde es am 4. und 10. Januar
aufgefiihrt; am 4. und 18. Februar; 1. und 10. Mérz;
24. April; dann am 25. und 28. Juni; 19. Juli; und
7., 17.und 29. August.

Bei der Urauffithrung am 28. Mérz 1801 war dem
Ballett wie oben erwiahnt Der Dorfbarbier vorausge-
gangen; am 11. April Der Marktschreyer; am 12. April
La Contadina di Spirito; am 8. Mai I due Suizzeri/Die
beyden Schweizer, und so weiter der Reihe nach prak-

tisch alle diese ergéinzenden, als komische Singspiele
bezeichneten Werke.

Am Freitag, dem 27. Mirz 1801, besuchte Joseph
Carl Rosenbaum (1757-1829), ein begeisterter Musik-
liebhaber und Ehemann der Sopranistin Therese, der
jingsten Tochter des verstorbenen Hofkomponisten
Florian Leopold Gassmann, eine Probe und schrieb in
sein Tagebuch: ,,Friih gieng ich . . .ins Bureau, und zur
Probe von Ballet Die Geschopfe des Prometheus von
Sala Vigano. Musik von Beethoven.*

Vermutlich nach der Urauffiihrung am 28. Mérz
notierte Rosenbaum: ,,Der Ballet gefiel gar nicht, die
Musick wenig . . . . Am Ende wurde der Ballet mehr
angezischt als beklatscht.*

Das Journal des Luxus und der Moden (17. April
1801) beschrieb es ,,welche ihm [Beethoven] alle Ehre
macht“. aber ,,hie und da wohl noch etwas zu gekiin-
stelt.” Die Leipziger Zeitung fiir die elegante Welt
(19. Mai 1801) betrachtete Beethovens Komposition
»aber fiir ein Ballet zu gelehrt und mit weniger Riick-
sicht auf den Tanz* und weiter: ,,Die kriegerischen
Tdnze und das Solo der Demoiselle Casentini mogten...
wohl dem Kompositeur am besten gelungen seyn.*

Beethoven selbst deutete an, dass alles nicht wirk-
lich gut sei, als er am 22. April an den ihm persdnlich
bekannten Leipziger Verleger Franz Anton Hoffmei-
ster schrieb: ,,s0 habe ich ein Ballet gemacht, wobey
aber der Balletmeister seine Sache nicht ganz zum
besten gemacht.*

Trotzdem wurde das Ballett schlieflich bis zum
29. August 1802 in der Saison 1800-1801 7 Mal,
in der Saison 1801-1802 18 Mal und in der Saison
1802-1803 3 Mal aufgefiihrt.

Das Burgtheater-Orchester im Spiegel der
Ballettpartitur

Es gibt viele Analysen der Partitur von Die Geschdpfe
des Prometheus, aber hier konzentrieren wir uns in
erster Linie auf die herausragenden Orchestersoli und
den Ensemblesatz. Die vollstdndige Personalliste fiir
das Orchester des Burgtheaters im April 1800 ist bereits
im Dezember 2019 in dieser Zeitschrift abgedruckt, auf
die der Leser hoflich verwiesen wird.

Die Ouvertiire (Alte Gesamtausgabe S. 1) beginnt mit
abrupten Akkordschldgen im vollen Orchester, harmo-
nisch dhnlich den sanfteren Akkorden, die Beethovens
Symphonie Nr. 1 eroffnet hatten. Hier steht jedoch das B
im C-Dur-Dominantseptakkord im Bass, der chroma-
tisch zur Dominante auf G absteigt. Das lebhafte the-
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matische Material des folgenden Allegros ist ebenfalls
ein Echo seines Gegenstiicks in der fritheren Sympho-
nie. In der Symphonie wird das Tonika-Dominant-To-
nika-Intervall (c‘-g) durch den Leitton h im punktierten
Rhythmus ergénzt. In der Ouvertiire fiillt Beethoven
jedoch die Unterquart durch eine aufsteigende Achtel-
kette (g-a-h-c‘) und verlegt die Tonika-Dominant-
Tonika-Spannung in die Wechselnote des folgenden
sechsten und siebenten Skalenschritts (d‘-e*-d).

Nichtsinder Ouvertiireist speziell fiirdas Orchester des
Burgtheaters geschrieben, ganz im Gegenteil: Nachdem
Hoffmeister und Kiihnel (Wien) die Orchesterstimmen
ca. im Februar 1804 publiziert hatten, erlangte sie als
ein Stiick Popularitit, das ohne {iberméBige Proben in
praktisch jedes Konzert aufgenommen werden konnte.
Dasselbe gilt fiir die Ouvertiiren zu Coriolan (ab April
1807) und Egmont (ab Mérz 1811).

Die unnummerierte Introduktion zur Balletthand-
lung (La Tempesta, GA S. 31) weist Unisono- oder
Oktavgénge in den Streichern als Darstellung des
Sturms auf, analog zur Unterwelt-Szene in Glucks
Orfeo ed Euridice oder zur Erscheinung des Unge-
heuers (Fanatismus) in Beethovens eigener Kantate
auf den Tod Kaiser Josephs II.

Nr. 1 (Poco Adagio; Allegro con brio, GA S. 35) lasst
vermuten, dass die Orchestrierung Streicher und Bléser
kontrastierend einsetzen wird, um in den folgenden
Nummern variiert zu werden.

In Nr: 2 (Adagio; Allegro con brio) gemahnt die Oktav-
fiihrung der Streicher (GA S. 40) wieder an Glucks
Orfeo und antizipiert zugleich den zweiten Satz von
Beethovens Klavierkonzert Nr. 4.

Nr. 3 (Allegrovivace, GA S. 44)bieteteinrelativ kurzes
Ende des ersten Akts fiir Streicher mit koloristischem
Einsatz von Holzbldsern und dezenten Hornern.

Nr. 4 (Maestoso; Andante, GA S. 48) eroffnet Akt 11
mit vier Takten zeremonieller Tutti-Akkorde, gefolgt
von Streichern im Pianissimo.

Nr. 5 (Adagio, GA S. 49) ist ein langer langsamer
Satz, speziell auf das Orchester des Burgtheaters zuge-
schnitten. Er beginnt mit Akkorden in der Harfe fiir
die Hofharfenmeisterin Josepha Miillner (1768-1843),
setzt sich dann fort mit einem Flotensolo fiir Joseph
Prowos (ca. 1752/53-1832), abwechselnd mit Fagott-
Passagen fiir Franz Czerwenka (1745-1801) und Kla-
rinettensoli fiir Johann Nepomuk Stadler (1755-1804).
Eine Kadenz fiir den Violoncellisten Joseph Weigl
(1740-1820) fiihrt zu einer solistisch vorgetrage-
nen Melodie im folgenden Andante quasi Allegretto
(GAS.51), die von Fagott, Flte und Klarinette farben-
froh beantwortet wird. Das Ergebnis ist ein magisches
Kammermusikstiick und vielleicht der attraktivste Ein-
zelsatz im Prometheus-Ballett.

Wahrscheinlich im Vorort Mariahilf geboren, begann
Josepha Miillner schon als Kind Harfe zu lernen. Kaiser
Joseph 1I. soll sie angeblich 1781 beziiglich der Mit-
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wirkung in Glucks Orfeo angesprochen und 1787 nach
Italien geschickt haben, um musikalischen Ausdruck
zu studieren. Nach ihrer Riickkehr war sie sowohl im
Theater als auch im Konzert prominent und wurde Har-
fenlehrerin der Erzherzoginnen. In der Saison 1801-
1802 bezog sie beispielsweise 637 fl. an Gagen aus dem
»Sonderausgaben“-Konto, mehr als die Bléser, deren
reguldre Gehélter bei 400 fl. pro Jahr lagen. Daher
buhlte Beethoven mit ihrer solistischen Prisentation in
Prometheus wohl auch um die Gunst der kaiserlichen
Familie. 1808 heiratete sie den jiingeren Georg Gollen-
hofer (ca. 1780-1847), einen Hofbaumaterialbeamten.
Trotzdem setzte sie ihre berufliche Laufbahn am Hof
als Madame Miillner-Gollenhofer bis 1841 fort.

Leider starb der Fagottist Franz Czerwenka am
27. April 1801, also bereits nach der dritten Auffiih-
rung, an einer Leberzirrhose, und seine Stelle diirfte
vermutlich Wenzel Sedlaczek (1768-1816) eingenom-
men haben.

Nr. 6 (Un poco Adagio, GA S. 60) enthélt Streicher-
akkorde mit Trompeten und Pauken, die zu schnellen,
huschenden und von Fléten, spéter Klarinetten und
Fagotten kolorierten Passagen in den Streichern fithren.
Die Trompeten diirften Joseph Mayer (1736-1813) und
Joseph Weidinger (ca. 1754/55-1829) geblasen haben,
ein dlterer Bruder von Anton Weidinger, der einige
Jahre zuvor eine Klappentrompete erfunden hatte. Der
Pauker diirfte Anton Eder (ca. 1753-1813) gewesen
sein, siche unten.

Nr. 7 (Grave) enthilt ein doppelt punktiertes Motiv
(GA S. 64), das an den Anfang von Beethovens Quin-
tett fiir Klavier und Bldser, op. 16 erinnert, gefolgt von
flottem Passagenwerk in den Violinen.

Nr. 8 (Allegro con brio) ist im Wesentlichen ein
Marsch (GA S. 72), der sanft mit den Pauken beginnt
und sich zu voller Stiarke entwickelt, dhnlich wie im
Zwischenakt 3 der Biihnenmusik zu Egmont fiir das
Burgtheater im Jahr 1810. In beiden Féllen diirfte der
Pauker Anton Eder gewesen, der als versierter, wenn
auch moglicherweise etwas zuriickhaltender Musiker
galt. Die punktierte Auftakt-Figur war in ganz Europa
Gemeingut bei dhnlichen Passagen, und erscheint auch
im energischen Marsch im Ritterballett aus Beethovens
Bonner Zeit oder im langsamen Trauermarsch seiner
Klaviersonate op. 26, die kurz vor dem Prometheus-
Ballett im Skizzenbuch Landsberg 7 aufscheint. Der
Prometheus-Marsch enthilt auch einen Moll-Teil, der
auf den langsamen Satz von Haydns ,, Militdr “-Sym-
phonie Nr. 100 zuriickblickt. In der Presto-Coda (GA
S 89) beschiftigt Beethoven Eder reichlich.

Nr. 9 (Adagio) beginnt mit einer Streicherpassage
(GAS. 92), die in den beiden Klarinetten und Fagotten
fortgesetzt wird und zu einem klagenden Oboensolo
fiir Georg Triebensee (1746-1813) mit Kommentar
des Fagotts fiihrt. Das folgende Allegro (GA S. 94)
endet sanft mit Kolorierung in Oboe und Fagott. Der
zweite Klarinettist diirfte Anton Stadler (1753-1812)
gewesen sein, der auch ein prominenter Bassettklari-
netten-Spieler war, der zweite Fagottist [gnaz Drobney
(ca. 1731-1804).

Nr. 10 (Pastorale: Allegro, GA S. 99) vermittelt den
Eindruck emotionaler Ruhe), wobei die Oboe und zwei
Klarinetten eine Hirtenmelodie iiber einem Bordun
in den Fagotten und sanften Streichern spielen. Ein
Dialog zwischen der Flote, den Oboen (einschlieBlich
des zweiten Oboisten Johann Went) und Fagotten ist
mit anderen koloristischen Erweiterungen durchsetzt.

Nr. 11 (Andante) enthdlt rhythmische Passagen
(GAS. 1006) fiir Trompeten und Pauken, die mit sanften
Streicherpassagen abwechseln.

Nr. 12 (Maestoso, GA S. 107) ist im Charakter frag-
mentiert, mit rhythmischen Signalen in Oboen und
Fagotten, die kurz zu einem Adagio und dann zu einem
Allegro fiithren, dessen thematisches Material auf das
Rokoko zuriickgeht, jedoch Beethovens Charakter
wahrt. Der zweite Oboist war Johann Nepomuk Went
(geb. 1745), beriihmt fiir seine Harmonie-Bearbeitun-
gen von Mozarts Opern. Er starb am 3. Juli 1801, also
nach der sechsten Auffithrung des Balletts, an einem
Schlaganfall.

Nr. 13 (Allegro, GA S. 114) hat episodischen Charak-
ter mit verschiedenen koloristischen Elementen.

Nr. 14 (Andante, GA S. 125) enthélt ein Bassettkla-
rinettensolo (Bassetthorn) iiber einem Klangteppich
aus Streichern und Fagotten, speziell fiir den oben
erwihnten zweiten Klarinettisten Anton Stadler. Das
Bassetthorn wechselt mit der Oboe (Triebensee), die
dann eine eigene Kadenz und ein eigenes Solo hat,
das in einen konzertanten Abschnitt fiir die beiden
Solisten libergeht.

Nr. 15 (Andantino, GA, S. 132) ist groBteils ein
musikalisch neutrales Stiick mit Streichern und erstem
Fagott, um das Geschehen auf der Biihne zu begleiten.
Eine Melodie in der ersten Klarinette, im Bass durch
das Fagott geférbt, leitet zu einem verspielten Allegro
(GAS. 135) iiber, das gegen Ende kraftvoller und freu-
diger wird.

Nr. 16 (Finale: Allegretto, GA S. 143) ist der heute
beriihmte Kontratanz in den Streichern, interpunktiert
und koloriert von den anderen Instrumenten. Der Cha-
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rakter wechselt zu rhythmischen, von den Blisern
beantworteten Streicher- Fanfaren (eine gute Gele-
genheit, die obertonreiche Klangfarbe der Horner zu
betonen). Die Hornisten diirften Martin Rupp (1748-
1819) und Johann Hérmann (ca. 1748-1816) gewe-
sen sein, von denen sich keiner speziell dem hohen
oder tiefen Register zurechnete, und tatsichlich liegen
ihre exponierten Passagen hier im mittleren Bereich.
Das Kontratanz-Thema kehrt zuriick, und nachfol-
gende fanfarenartige Statements (GA S. 151) werden
von rauschenden Streichern beantwortet. Neuerlich
erscheint der Kontratanz in Form eines Rondos und
fiihrt zur Coda: Allegro molto (GA S. 155), energi-
sche Passagen, die zu einer sanften Augmentation der
thematischen Noten in den Klarinetten und Hornern
fithren, mit kréftigen abschlieBenden Tutti-Kadenzak-
korden und Paukenwirbel bis zum letzten Takt.

Wenn Beethoven in Zusammenarbeit mit Vigano
und seinem episodischen Szenario auch nicht die
Gelegenheit hatte, den grofiten Teil seiner Partitur
symphonisch zu entwickeln, konnte er dennoch fiir
einige Mitglieder des Burgtheater-Orchesters dank-
bare Passagen schreiben: Soli und Ensemblearbeit,
um die Talente des ersten Flotisten Joseph Provos,
des ersten Oboisten Georg Triebensee, des zwei-
ten Oboisten Johann Went, des ersten Klarinetti-
sten Johann Stadler, des zweiten Klarinettisten und
Bassetthornisten Anton Stadler und der Fagottisten
Franz Czerwenka und Ignaz Drobney zu prisentie-
ren. Die Hornisten (Martin Rupp und Johann Hor-
mann) hatten ebenso ihre herausragenden Momente
wie die Trompeten (Joseph Mayer und Joseph Wei-
dinger) und der Pauker Anton Eder.

In seiner Partitur und im Orchestergraben hielt
Beethoven seine transponierenden Instrumente in
steter Beschéftigung. Er komponierte fiir Klarinet-
ten in A, B und C, sei es mit drei separat gestimm-
ten Instrumenten oder Piéeces de Rechange, um die
Tonarten spielen zu konnen. Ebenso sind die Trom-
peten in C, D und Es notiert und hétten Zusatzrohre
gebraucht, um diese Tonarten zu erreichen. Die
Pauken haben drei Stimmungen: C-G, D-A und
Es-Dur — B-Dur, aber Beethoven ldsst dem Pauker
viel Zeit, um von einer Tonart zur anderen zu stim-
men. Der Preis muss aber an die Horner gehen, die
in nicht weniger als sechs Tonarten notiert wurden:
B, C, D, Es, F und G, wobei fiir alle extra Bogen
benotigt werden! Beethoven hatte bei Nikolaus Sim-
rock in Bonn Horn studiert und war sich der Anfor-
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derungen beziiglich der Hornbogen-Wechsel, die er an
seine Spieler stellte, durchaus bewusst. Mit einer Harfe
kombiniert, muss der Orchestergraben des Burgtheaters
wéhrend einer Prometheus-Auffithrung wie ein Bau-
markt ausgesehen haben!

Beethoven war sich moglicherweise nicht sicher, wer
die Violinen anfiihren wiirde, und so komponierte er,
moglicherweise um jede Assoziation mit Giacomo
Conti (mit dem er in seiner Akademie vom 2. April 1800
Probleme hatte) zu vermeiden, keine Solopassagen fiir
Violine, sondern verschaffte dem ehrwiirdigen Violon-
cellisten Joseph Weigl mehr als einen Moment, um zu
glianzen. Das griechische Thema mit seiner traditionel-
len, die Musik représentierenden Leier gab Beethoven
die Gelegenheit, eine Nummer mit der Harfenistin Jose-
pha Miillner in das Werk aufzunehmen, der Harfenleh-
rerin der kaiserlichen Familie, die seit zwei Jahrzehnten
im Orchester des Hoftheaters auf Basis von Sonderzah-
lungen beschiftigt war.
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Am 20. Juni 1801 annoncierte der Wiener Verleger
Domenico Artaria eine von Beethoven selbst angefer-
tigte Klavierbearbeitung des gesamten Balletts. Mog-
licherweise hat Beethoven Ende November 1801 zwei
Ténze aus dem Prometheus-Finale in mindestens sechs
Kontratdnze aufgenommen, die er fiir den jéhrlichen
Benefizball der Pensionsgesellschaft bildender Kiinst-
ler Wiens im Groflen Redoutensaal komponiert oder
zusammengestellt hatte. Wahrscheinlicher ist, dass sie
fiir die vom Hof gesponserten Faschingsbille, die bis
zum Karnevalsdienstag oder Fastnacht, 2. Mirz 1802,
in den Redoutensilen stattfanden, erneut verwendet
wurden. Diese sechs Ténze wiederum wurden von
Tranquillo Mollo am 3. April 1802 als eine mdgli-
cherweise von Beethoven erstellte Klavierbearbeitung
angekiindigt. 150 Jahre spéter bezeichnete sie Beetho-
vens Katalogisierer Georg Kinsky als WoO 14. Die
beiden Wiener italienischen Verleger Mollo und Arta-
ria wechselten einander in diesen Jahren in fast routine-
méfigen Verdffentlichungen von Ballett- und Benefiz-

ballbearbeitungen ab. Dass Beethoven zwei Tanze aus
dem Finale in seine Gesellschaftstinze aufgenommen
hat, wihrend das Ballett noch auf der Biihne aufge-
filhrt wurde, zeigt nicht nur, dass er das Publikum an
sie erinnern wollte, sondern auch, dass er Wert auf ihre
mogliche zukiinftige Verwendung legte.

Wenn das Prometheus-Ballett gegen Ende der Spiel-
zeit 1800/1801 auf den Spielplan kam, 1801 weitere 15
Auffithrungen und 1802 bis zum 29 August nochmals
13 Auffithrungen erfolgten, ist die Annahme plausibel,
dass Beethovens Vertragsvereinbarungen dem Hof-
theater wihrend dieser Periode Exklusivrechte an der
Partitur einrdumten. Wenn fiir Beethoven Ende August
1802 das Partiturmanuskript und die Stimmen freigege-
ben (oder ihm zumindest zugénglich gemacht) wurden,
hitte er sie im September 1802 fiir auszugsweise Auf-
filhrungen bei den Augartenkonzerten seines Freundes
Ignaz Schuppanzigh zur Verfiigung gehabt — zu diesem
Zeitpunkt Beethoven war bereits in Heiligenstadt.

Der 2.Teil des Artikels folgt in der Mdrz-Ausgabe

...und es gibt SIE doch!

1980 wurde das ,,Quinternio Wien*
gegriindet. Seit dieser Zeit ist es dem
Ensemble gelungen, regelmaBig und welt-
weit zu konzertieren. Speziell das Projekt
,Dialog zwischen dem européischen
Raum und der arabischen Welt* ist hier
hervorzuheben. Zweiter Schwerpunkt
von ,,Quinternio Wien* ist die Arbeit mit
Kindern und Jugendlichen. Kurz nach der
Griindung begann die Kooperation mit
dem ehemaligen Verein zur Férderung der
Musikschulen Wien.
»Musik hoéren — Musik verstehen® ist
eine Moglichkeit, die Schiiler*innen mit
unserem kiinstlerischen Erbe vertraut
zu machen. Ein Instrument zu erlernen
bedeutet fiir viele auch, soziales Denken
zu fordern, sich in die Gesellschaft zu
integrieren, eine sinnvolle Freizeitgestal-
tung oder ein Studium zu beginnen — aber
fuir alle ist es vor allem Spal3 und Freude,
Musik bewusst zu erleben.
Ubrigens am 20. Jinner 2023 spielen wir
wieder in Purkersdorf. —

Peter Mayrhofer
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Johannes Brahms und der Bahnhof Perchtoldsdorf

Von Josef Bednarik

Als in Facebook dieses Foto von Johannes Brahms mit zwei weiteren Herren auftauchte

wurde mir erst bei genauerem Hinsehen klar, dass im Hintergrund ein Bahnhof zu sehen ist, noch dazu einer
der priv. k. k. Siidbahngesellschaft. Diese Bahnhofe wurden relativ oft in einer hierzulande eher untypischen
Fachbauweise mit fabriksmaBig hergestelltem geschnitztem Holzdekor baukastenmafBig errichtet.

Der Perchtoldsdorfer Bahnhof (Eingangsseite) zur Brahms-Zeit
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Es stellten sich zwei Fragen:
1) Um welchen Bahnhof handelt es sich?

Als Mitglied des Vereins Kaltenleutgebner Bahn
und Kenner dieser Bahnstrecke steht fiir mich nach
dem Vergleich der beiden Fotos zweifelsfrei fest, dass
es sich um den Bahnhof Perchtoldsdorf handelt. Die
Kaltenleutgebner Bahn nahm 1883 den Betrieb auf
und war eine Stichbahn der k.k. priv. Siidbahngesell-
schaft, die am Bahnhof Liesing abzweigt und nach
Kaltenleutgeben fiihrte. Der Personenverkehr wurde
bereits 1951 eingestellt, doch die Strecke behielt
lange Zeit (bis 2010) den Giiterverkehr zum (friiher:
Perlmoser-) Zementwerk in Waldmiihle-Rodaun,
wurde aber 1959 bis zur Station Waldmiihle ver-
kiirzt. 2014 wurde der Verkehr durch die OBB einge-
stellt, die Marktgemeinde Perchtoldsdorf kaufte die
Strecke und das Grundstiick, auf dem der Bahnhof
Perchtoldsdorf steht. Der Betrieb als Anschlussbahn
konnte 2017 wieder aufgenommen werden und seit-
dem verkehren wieder Nostalgieziige auf der Strecke,
organisiert durch den Verein Kaltenleutgebnerbahn,
der sich die Erhaltung der Strecke und des Bahnhofs
zum Ziel gesetzt hat und 2007 gegriindet wurde. Der
Bahnhof Perchtoldsdorf, der als letzter von den Sta-
tionsgebduden Rodaun, Waldmiihle und Kaltenleut-
geben erhalten geblieben ist, wurde saniert und 2011
unter Denkmalschutz gestellt. Auf dem Brahms-Foto
ist das Ende des Gebdudes sichtbar, rechts das Fen-
ster des Wartsaals 2. Klasse links neben Brahms der
Eingang zum Gebdude und weiter zu den Gleisen,
die sich auf der anderen Seite befinden. Man erkennt
an der Kleidung, dass es Herbst oder Friihling sein
muss. Heute noch existiert die Halterung der Gasla-
terne und die Einkerbung fiir die damals vorhandene
Zuleitung.

2) Wer sind die Begleiter von Brahms und wieso waren
sie im Bahnhof Perchtoldsdorf?

In den Erinnerungen an Johannes Brahms (Verlag
Hans Schneider, Tutzing 1976) schreibt Richard Heu-
berger (1850-1914), er habe Brahms auf unzédhligen
Ausfliigen hauptsédchlich in der Rodauner Gegend, in
der bekannterweise die Kaltenleutgebnerbahn und die
Dampftramway Kraus & Co. 1883 ihren Betrieb auf-
genommen hatten, begleitet. Im Rahmen solch eines
Ausfluges wurde dabei das obige Foto geschossen,
wobei wir annechmen kénnen, dass sich damals nicht
jeder solch eine Kamera leisten konnte oder beses-
sen hat. Beziiglich des Zeitpunkts dieser Aufnahme
findet sich ein wichtiger Hinweis in Neue Zeitschrift
fiir Musik 95. Jg. 1928:

Brahms, Stocker und Mandyczewski bei einem Aus-
flug, um 1895, Phot. Leone Sinigaglia. Eine der ganz
seltenen Aufnahmen des Meisters mit ,,Zwicker ",
den er gewohnlich an einem Band zu tragen pflegte.
Neben Brahms steht der durch seine Klavierwerke
bekannte Komponist Stefan Stocker. Der Dritte im
Bunde ist Brahms‘ Freund Eusebius Mandyczew-
ski, der ausgezeichnete Musikhistoriker und Kompo-
nist, dessen Name untrennbar mit den Gesamtaus-
gaben der Werke Haydns, Schuberts und Brahms*
verbunden Den unsichtbaren Photographen
dieses netten Augenblicksbildchens gab Brahms '
und Mandyczewskis Freund, der Komponist Leone
Sinigaglia ab.

ist.

Die Aufnahme entstand bei einem der unzdihligen Aus-
fliige, die Brahms im Freundeskreis in die schone Umge-
bung Wiens zu unternehmen liebte. Der Schauplatz war
vermutlich eine Haltestelle der friiher mit Dampf betrie-
benen Strafienbahn von Wien nach Médling.

Es kann sich aber nicht um eine Station der Dampf-
tramway handeln, denn deren Bahnhofe wurden anders
gebaut. Diese Bahn wird auch in Heubergers Erinne-
rungen nicht erwéhnt, der Zug aber mehrmals.

Rodaun war damals eine niederdsterreichische
Ortsgemeinde, und Brahms zog es in die damals
noch ldndliche Gegend und deren Umgebung (wie
Perchtoldsdorf und Kaltenleutgeben). Die Wahl
dieses Orts hatte aber auch kulinarische Griinde:
Es gab dort den Gasthof Stelzer, eines der besten
Restaurants der Monarchie, auch ,,Wirtshaus von
Osterreich“ genannt.

Wie lief also einer dieser typischen Ausfliige ab?
Brahms wohnte in der der Ndhe der Karlskirche, und
meist fuhr die Gesellschaft mit der Pferdetramway zum
damaligen Stadtrand (die erste elektrische Straflen-
bahnlinie, in etwa der heutigen Linie 5 folgend, wurde
am 28. Janner 1897 eroffnet). Dann fiihrte Brahms die
Gesellschaft vom Tivoli in Meidling tiber den Rosen-
hiigel und Mauer nach Rodaun. Nach dem Genuss oft
iippiger Speisen wurde dann noch die Gegend erkun-
det und die Bahn zur Riickfahrt verwendet, oder auch
umgekehrt: Hinfahrt mit der Bahn und nach dem Essen
in Richtung Wien ,,Spazieren gerannt™, wie es manche
Begleiter auszudriicken pflegten. Dabei wurde aber
im Tivoli noch etwas innegehalten, um sich zu stér-
ken. Auch im Winter durch Schnee oder der Stidbahn
folgend wurde die Gesellschaft vom gutgelaunten
Brahms angefiihrt.

Das Freie erreichten wir entweder auf der Pferde-
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bahn oder im Anschluf3 daran mit der Eisenbahn, wo
er unbedingt nur in der Ill. Klasse fuhr. Hatten wir
irgendeine hiibsche Station im Wienerwald erreicht, so
begann eine Fufswanderung, wobei gefdhrliche oder
unbequeme Pfade gern vermieden wurden. Brahms
war ein sehr riistiger, ausdauernder Fuf3gdnger, liebte
aber, wohl seiner starken Kurzsichtigkeit wegen, keine
schwierigen Wege.

Am ndchsten Morgen friih um 10 Uhr fuhren Brahms,
Mandyczewski, Conrat, Door, Lienau, Prohaska und
ich per Tramway nach Hietzing, dort gingen wir zu
Fuf3 nach Rodaun. Mittags im Gasthaus Stelzer. Nach
dem Essen kam Johanna, meine Frau, nach. Alle
zusammen gingen wir nach Kaltenleutgeben und per
Bahn nach Haus.

Bei diesen Ausfliigen wurde natiirlich viel geredet,
und Heuberger hielt meist gleich danach alles schrift-
lich fest, was der Meister iiber die Musik, die Zustinde
im Musikleben und die werten Komponisten-Kollegen
bzw. deren Musik gesprochen hatte. Es entsteht ein
sehr lebendiges Bild dieser Zeit:

1896 23. Februar. Landpartie nach Rodaun mit
Brahms, Mandyczewski, Door, Prohaska. Als wir in
Kaltenleutgeben auf den Zug nach Wien warteten,
fing Brahms an, herrlich iiber Musik zu sprechen und
er wurde noch ausfiihrlicher als ich mit ihm allein im
Abteil bis gegen Wien fuhr. Er begann anldflich des
néchsten Besuches Carl Reineckes iiber das Mozart-
sche Kronungskonzert zu sprechen: , Ich wundere
mich, dafi Reinecke gerade das spielt. Es ist keines
der Schonsten. Ich mach‘ mir nichts draus. Ja, das
c-Moll-Konzert: ein Wunderwerk der Kunst und voll
genialer Einfdlle! Ich finde immer, dafs z. B. Beetho-
vens c-Moll-Konzert viel kleiner, schwdcher ist, als

das Mozartsche. Sie wissen ja, wie ich iiber Beetho-
ven denke! Ich verstehe sehr gut, dafs die neue Per-
sonlichkeit Beethovens, die neue Aussicht, die seine
Arbeiten den Leuten gewdhrte, ihnen denselben
grofser, bedeutender erschienen liefs. Aber schon fiinf-
zig Jahre nachher miifite man das Urteil richtigstellen
konnen. Man miifste den Reiz der Neuheit vom inneren
Wert unterscheiden kénnen. Ich gebe zu, das Beetho-
vensche Konzert ist moderner, aber nicht so bedeu-
tend! Ich sehe auch ein, daf; Beethovens erste Sinfo-
nie den Leuten so kolossal imponierte. Das ist eben
die neue Aussicht! Aber die drei letzten Mozartschen
Sinfonien sind doch viel bedeutender! Dies spiiren
Jetzt schon hier und da die Leute!” Meiner Ansicht,
dafp die besten Mozartschen Quartette bedeutender
seien, als die Beethovensche Kammermusik bis etwa
Opus 24, pflichtete er vollstindig bei. ,,Ja, die Rasu-
mowsky-Quartette, die spdteren Sinfonien, das ist eine
neue bedeutende Welt. Sie meldete sich schon in der
11. Sinfonie. Was aber bei Beethoven z. B. viel schwd-
cheristals bei Mozart und namentlich als bei Sebastian
Bach, das ist der Gebrauch der Dissonanzen. - Disso-
nanzen, echte Dissonanzen finden Sie bei Beethoven
lange nicht mehr so benutzt wie bei Mozart. Sehen Sie
sich nur ,Idomeneo * an! iiberhaupt ein Wunderwerk
und voll Frische, da Mozart damals noch ganz jung
und keck war! Was fiir herrliche Dissonanzen, was fiir
eine Harmonik!

1896 Auf einer Landpartie am 8. Mdirz nach Perchtolds-
dorf erzihlte Brahms, daf} er seinerzeit viel dazu bei-
getragen habe, daf3 Goldmarks Oper , Die Konigin
von Saba “ in der Hofoper zur Auffiihrung kam.

29. Miirz. Mit Brahms eine Landpartie nach Perchtolds-
dorf gemacht.

Der Bahnhof Perchtoldsdorf (gleisseitig, mit Zubau 1916) heute
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Nun zu Brahms ‘ Begleitern und dem Fotografen:

Stefan Stocker (* 10. Mai 1845 Budapest,
+ 17. April 1910 Wien)

war ein enger Freund von Brahms. Er erhielt den ersten
musikalischen Unterricht durch seinen Vater, der Musik-
lehrer war. Danach studierte er unter Robert Volkmann
in Budapest und von 1867 bis 1869 in Wien bei Felix
Otto Dessoff am Konservatorium der Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien und privat bei Gustav Notte-
bohm. Er war zunédchst als Privatmusiklehrer titig und
1872 kurzfristig in Vertretung Eduard Schelles Musik-
kritiker der Presse. Daneben entstanden erste Komposi-
tionen, die meist in Wien bei Eduard Wedl, Brockhaus
oder Robitschek verlegt wurden. Am 11. Mérz 1888
wurde sein Violinkonzert mit dem Solisten Arnold Rosé
und den Wiener Philharmonikern unter Hans Richter
uraufgefiihrt. Seit 1883 unterrichtete Stefan Stocker
stundenweise Harmonielehre am Wiener Konservato-
rium. 1898 wurde er dann zum ordentlichen Professor
ernannt. Zu seinen Schiilern zéhlte u.a. Gian Francesco
Malipiero.

Eusebius Mandyczewski (* 18. August 1857
Czernowitz, + 13. Juli 1929 Sulz im Wienerwald)

Er kann sicher nicht nur als Freund bezeichnet werden,
sondern war auch wohl derjenige, der Brahms am
nichsten gestanden ist, was sich in der Tatigkeit als
Nachlassverwalter von Brahms zeigt. In der heutigen
Ukraine in der Ndhe von Czernowitz geboren, zog er
1875 zum Studium nach Wien. Vier Jahre spéter tiber-
nahm er die Leitung des Singvereins. Ab 1887 war er
Archivar der Gesellschaft der Musikfreunde und ab
1896 Professor am Wiener Konservatorium. In Alex-
anders Wunderers (1877-1955) Chronik ist die Ver-
bindung zu ihm als die eines zweiten Vaters beschrie-
ben. 1913 wurde auf Anregung Mandyczewskis die
Bachgemeinde Wien gegriindet, die ihren Vorldufer
bereits in regelmédBig stattfindenden Bachiaden bei
Mandyczewski hatte. Als Komponist eher in Verges-
senheit geraten, sind seine Verdienste als Herausgeber
und Bearbeiter der Werke Schuberts, Bachs, Beetho-
ven und Brahms von grofler Bedeutung. Brahms
lobte Mandyczewski auf den Spaziergdngen ob
seiner Herausgabe der Schubert Gesamtausgabe (zum
100. Geburtstag Franz Schuberts wurde im Jahre 1897
mit dem ,,Revisionsbericht® der letzte Band der von
Eusebius Mandyczewski betreuten und bei Breitkopf
& Hartel in Leipzig erschienenen ,,Alten* Schubert-
Ausgabe“ vorgelegt.)

Foto: C. Pietzner, Wien

Foto: Adele Perimutter, Wien, um 1885
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Leone Sinigaglia (* 14. August 1868,
+ 16. Mai 1944 in Turin)

Interessanterweise wird Sinigaglia in Heubergers Erin-
nerungen nie genannt. Aus einer wohlhabenden jiidi-
schen Familie stammend, studierte er bereits in Turin
Komposition bei Giovanni Bolzoni. Er war aber auch
ein leidenschaftlicher Bergsteiger und verfasste ein
Buch iiber die Erstbesteigungen in den Dolomiten, wel-
ches 1896 erschien und auch ins Englische iibersetzt
wurde. 1894/95 kam er nach Wien, studierte bei Mandy-
czewski und verkehrte auch im Brahms-Kreis. Dadurch
kam er auch mit Dvotéak in Kontakt und nahm bei ihm
Unterricht. Dieser scheint ihn angeregt zu haben, sich
nach seiner Riickkehr 1901 den Volksliedern seiner
Region zu widmen. Er sammelte im Piemont mehr als
500 Volkslieder, schrieb sie auf, versah sie mit einfa-
cher Klavierbegleitung und publizierte sie in Form ele-
ganter Kunstlieder in sechs Heften (Vecchie canzoni
popolari del Piemonte op. 40 (1914-27). Fiir Orchester
komponierte er Danze piemontesi op. 31 (1903) und die
Suite Piemonte op. 36 (1910) Diese Werke wie auch
das Violinkonzert wurden damals haufig gespielt und
von bedeutenden Interpreten wie den Wiener Philhar-
monikern unter Weingartner und Dirigenten wie Arturo
Toscanini immer wieder aufgefiihrt.

Nach 1912 wurde Sinigaglias Produktivitdt
zunehmend schwdcher, so dass bis zu seinem
Tod nur noch acht weitere Stiicke entstanden.
Es ist schwierig, die Griinde fiir diese Entwick-
lung zu beurteilen; seit 1907 war er als Profes-
sor am Konservatorium in Mailand angestellt,
dariiber hinaus jedoch ist wenig iiber sein per-
sonliches Leben bekannt. Es scheint, als sei er
viel gereist, aufserdem fiihrte er offenbar inten-
sive Korrespondenz mit Komponisten und Musi-
kern. Sinigaglia war Jude, und so prdgte Angst
seine letzten Lebensjahre, in denen eine Welle
antisemitischer Gefiihle und Verordnungen
Italieniiberschwemmte. Als Sinigaglia Zufluchtim
Turiner Mauriziano Hospital suchte, erlitt er am
16. Mai 1944 einen todlichen Herzinfarkt,
genau in jenem Moment, als ihn die Nazis ver-
haften wollten.

., Sinigaglia war eine edle Kiinstlerpersonlich-
keit, gedankenvoll, aber nicht widerspenstig,
ernsthaft, aber nicht unnahbar, stark der Tradi-
tion verpflichtet, aber nicht engstirnig, aristo-
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kratisch, aber umgdnglich und herzlich” so
schrieb Antonio Capri in seiner Storia della
Musica. In Turin gibt es eine Grundschule,
die nach ihm benannt ist, und das Istituto

«

Musicale in Chivasso trdgt seinen Namen.

1898 jedenfalls wurde bei Breitkopf und Hértel das
Mandyczewski gewidmete Werk 12 Variationen
op. 19 iiber das Haidenrdslein Lied von Schubert
fiir Oboe und Klavier ver6ffentlicht.

Quellen und Dank an:

Archiv und Sammlungen der Gesellschaft der
Musikfreunde Wien (alle Personenfotos)

Dr. Otto Biba

Verein Kaltenleutgebnerbahn

Modlinger Stadtverkehrsmuseum

Kulturverein Rodaun Aktiv

Tobias Broker, (tobias_broeker.de)
Osterreichisches Musiklexikon

Wikipedia
https://repertoire-explorer.musikmph.de/ (Artikel
iiber Leone Sinigaglia)



Aus Richard Heubergers ,,Erinnerungen an Johannes Brahms*:

Ich hatte ihm ein paar Tage vorher eine Anzahl groBBerer und
kleinerer Kompositionen von mir zur Durchsicht gegeben.
Er sagte: ,,Ich habe die Sachen recht genau durchgesehen.
Wenn Sie Aufrichtigkeit vertragen, so besuchen Sie mich
wieder dieser Tage, da wollen wir‘s zusammen durchsehen!
Aber empfindlich diirfen Sie nicht sein!“ Was er mir sagte,
mdchte ich hier aufzeichnen.

[...] Brahms begann, in den Heftchen zu lesen; dann setzte er
sich ans Klavier und fing noch einmal von Anfang an. Um
nicht gleich mit seiner sehr richtigen Ansicht, die Stiicke
seien noch keineswegs vollig reif, herauszuplatzen, lobte
er dic Auswahl der Texte, [...] meinte jedoch, daB ich, so
wie viele Jiingere, gerne so absonderliche Sachen suchte
und dadurch in Schwierigkeiten geriete, deren Bewiéltigung
ich nicht gewachsen sei. Er griff gleich aus einem Lied eine
metrisch sehr komplizierte Stelle heraus und zeigte mir, daf3
die Musik den Rhythmus des Gedichtes in ihrem Material
nicht richtig nachbilde. Er ging um so bestimmter auf die
Konstruktion ein, als er anfangs mit ein paar freundlichen
Worten erwihnt hatte, dafl die Stimmung nicht iibel getroffen
sei. Eine taktmetrisch sehr schiefe Fligung nahm er besonders
vor und bemerkte: ,,Solche UnregelméaBigkeiten kann man ja
machen, aber sie miissen doch in der Sache begriindet sein
und sicher dastehen. Machen Sie einen Drei- oder Fiinftakter,
so miissen Sie sehen, wie Sie dann wiederum an richtiger
Stelle in den geraden Rhythmus kommen! Auch muf sich
eine derartige Konstruktion immer durch den BaB} vollig
erklaren. Der Ball muf3 eine Art Spiegelbild der Oberstimme
sein.“ Dann nahm er ein leeres Blatt Notenpapier und begann
den von mir komponierten Text in die nur durch die Vertikal-
striche bezeichneten, leeren Takte derart hineinzuschreiben,
daB} jedes Wort rhythmisch richtig dastand. Er meinte, das sei
fiir den Anfénger ein ganz gutes System. Man gebe sich da
immer genaue Rechenschaft iiber die Koinzidenz von Wort-
und Musikrhythmus. Dann improvisierte er - zuweilen ganz
herrlich - das ganze Lied. Daf} dies alles nur technische Dinge
seien, die mit dem eigentlichen Dichterischen des musikali-
schen Schaffens nichts gemein haben, betonte er wiederholt
nebenher. Nochmal auf die Lieder zuriickkommend, ging er
dem Aufbau meiner Melodie aufs genaueste nach, schliff und
feilte daran herum, bis sie ein anderes, wesentlich besseres
Gesicht und eine merklich gesiindere, harmonische Unter-
lage bekamen. Als ich duferte, das sei mir so eingefallen,
meinte er: ,,Das darf einem nicht so einfallen! ... Glauben
Sie, eines von meinen ,paar ordentlichen‘ Liedern ist mir
fix und fertig eingefallen? Da hab® ich mich kurios geplagt!
... Wissen Sie, ein Lied mufl man - das ist ja nicht wortlich
zu nehmen - pfeifen kdnnen ... dann ist es gut!* Auch an

den Begleitfiguren hatte Brahms manches zu beméngeln. Ich
hatte an einer rhythmisch unpassenden Stelle die Figuren
gewechselt. Da hielt er an und zeigte mir wie ich, ohne dem
Charakteristischen zu schaden, ja dasselbe sogar noch unter-
stiitzend, den Wechsel der Begleitfiguren an einen rhythmisch
wichtigen Platz hitte verlegen kdnnen. Ich schalte hier ein,
daB} ich meine Orchestervariationen {iber ein Schubertsches
Thema, nachdem sie bereits in einem Wiener philharmoni-
schen Konzert aufgefiihrt worden waren, auf Brahms* Ver-
anlassung einer griindlichen Umarbeitung unterzog, die sich
keineswegs auf die Instrumentation - die Brahms gelobt hatte
- sondern auf die richtigere Einfithrungsart neuer Motive
bezog. [...]An den Liedern weiterkorrigierend blieb Brahms
nicht bei dem Kiinstlerischen stehen, sondern hielt sogar
das Mechanische des Schreibens einer Besprechung wert.
Er fand, daB ich nicht Viertel unter Viertel geschrieben und
dadurch die Leichtleserlichkeit geschidigt habe, er empfahl
mir, darauf zu achten, die Bogen iiber Notengruppen ganz
genau zu machen, Noten iiber der Mittellinie eines Systems
hinab und die darunter befindlichen hinaufzustreichen, die
Schliissel # und b genau auf die dafiir bestimmten Linien
oder Zwischenrdume zu setzen - kurz, dem anscheinend rein
AuBerlichen der Musiknotenschrift mehr Sorgfalt zuzuwen-
den. ,,Da sehen Sie her”, sagte er, brachte aus dem Neben-
zimmer die von Wagner selbst autographierte Partitur vom
,»Tannhduser* und schlug den langen H-Dur-Satz im zweiten
Akt auf: ,,Wagner hat da auf jeder Linie, auf jeder Seite jedes
der fiinf # peinlich genau an seine Stelle gesetzt und das ist
trotz aller Prézision flott und fliissig geschrieben! [...] Ich
wurde - je mehr sich Brahms in eine Art didaktischen Zornes
hineinredete - immer kleinlauter. Ganz verstummte ich aber,
als Brahms nach meiner Bemerkung ,.fiir allerlei Konfusion,
die in den K&pfen von uns jungen Leuten herrsche, sei in
erster Linie Wagner verantwortlich zu machen® ... auffuhr,
als hitte ihn etwas gestochen ... ,,Unsinn, - der miflverstan-
dene Wagner hat es euch angetan, vom wirklichen Wagner
verstehen die nichts, die durch ihn irre werden. Wagner ist
einer der klarsten Kopfe, die je auf der Welt waren!* Im Lauf
der gewif3 gegen zwei Stunden dauernden Unterhaltung war
ich, da schlie8lich an meinen armen Liedern kaum ein gutes
Haar blieb, endlich in eine korrekte Delinquentenstimmung
geraten. Brahms schien das endlich auch zu bemerken und
sprach ein paar nach seiner Art ermunternde Worte. Vor allem
riet er mir, viel zu schreiben, fliissig zu schreiben und nicht
nach geistreichen Wunderlichkeiten zu suchen. Die von ihm
zerzausten Lieder habe ich nie drucken lassen. Eine Umar-
beitung hétte nach Brahms Ansicht keine Aussicht auf Erfolg
gehabt. Ich sah bald ein, daB3 er Recht hatte.
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Die nichste Ausgabe des Journals der Gesellschaft der
Freunde der Wiener Oboe erscheint im Méarz 2023.
Wir bitten wieder um zahlreiche Mitarbeit in Form
von Artikeln, Infos, Annoncen, Berichten, Mittei-
lungen, Konzertterminen usw., zu richten an unseren
Obmann Josef Bednarik.

Redaktionsschluss: 25. Februar 2023

Neue Mitgliedsbeitrage:
Ordentlich O € 35,-

Unterstiitzend Ao € 23,-
Studenten, Schiiler Oe € 20,-

Unsere Kontoverbindung:

Raiffeisen Regionalbank Mddling
IBAN: AT33 3225 0000 0193 4165
BIC: RLNWATWWGTD
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