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LIEBE MITGLIEDER!
LIEBE FREUNDE!

ie Saison hat wieder begonnen
D und an den Schulen wird wieder

unterrichtet. So schon es ist,
dass es immer mehr Musikschulen gibt,
an denen die Wiener Oboe unterrichtet
wird, umso mehr kampfen wir mit dem
Instrumentenmangel. Neue Instrumente
sind teuer und kénnen auch von uns nur
unter groffen Miihen erworben werden,
und ein Markt fiir gebrauchte Oboen
ist nicht vorhanden. Nicht nur ich habe
vor liber 23 Jahren auf einer sogenann-
ten langen Oboe (= alte Stimmung) zu
lernen begonnen, es ist leider immer
noch Realitdt, dass junge Schiiler auf
solchen ihren ersten Unterricht begin-
nen mussen.

Umso gliicklicher war ich, als unser
Mitglied Herbert Feldhofer uns zwei
Instrumente angeboten hat, die diese
Misere ein klein wenig lindern. Es sind
dies eine Zuleger (Nr. 1057) und eine
Klose Oboe (Nr. 11) und sédmtliches
Zubehor inkl. Noten. Wer das Vergniigen
hatte, dieses Original personlich ken-
nenzulernen, weifl um seinen Wortwitz
und kostliche Ironie, die er stets (auch
als Komponist in seinen Werken) ver-
spritht. Ich mochte ihm auf diesem Weg
auch fiir die Bereitschaft, uns Ratenzah-
lung zu gewidhren, sowie Herrn Christian
Rauch, der uns freundlicherweise die
letzte Rate einer seiner Oboen bis zum
nachsten Jahr stundet, herzlich danken!

In der nachsten Nummer wird eine Liste
mit dem von uns nicht benétigten Zubehor
veroffentlicht werden.

In dieser Ausgabe erwartet Sie nun eine
erfreuliche Anzahl verschiedener Artikel. Als
Ergidnzung und Reaktion auf das Schellen-
berger-Interview in der letzten Ausgabe gibt
es Beitrdge von Univ. Prof. Milan Turkovic
und Mag. Peter Schreiber, wihrend Ulrike
Albeseder iiber ihr Studium als Wiener Obo-
istin in Miinchen berichtet.

Fiir uns ungewohnt, soll ab nun der Ver-
such unternommen werden, auch Einblick in
die Welt der Fagottisten in Wien zu geben,
die ja sehr zahlreich in unserer Gesellschaft
vertreten sind. Mit dem philharmonischen
Fagottisten Wolfgang Koblitz hat sich erst-
mals ein Vertreter seines Faches zu Wort
gemeldet und sein Artikel enthilt sicherlich
Anregung fiir weiterfilhrende Diskussionen.
Auch die Portraits dieser Ausgabe sind
erstmals den Fagott spielenden Mitgliedern
unserer Gesellschaft gewidmet. Die Por-
traitserie der Oboengruppen wird daher
aufgrund der zahlreichen Beitrdge voraus-
sichtlich erst im néchsten Journal fortge-
setzt.

Zu guter letzt wie immer der Hinweis, dass
die Verfasser der Beitrdge fiir deren Inhalt
personlich verantwortlich sind.

Euer
Josef BEDNARIK
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Robert Buschek ist Wiener Symphoniker

it Beginn der Saison 2001/02 ist Robert
MBuschek (geb. 2. 7. 1973 in Linz) bei

den Wiener Symphonikern engagiert. Er
besuchte Pflichtschulen in Oftering und Rio de Jan-
eiro und maturierte 1991 in Wels. Danach begann
er das Konzertfachstudium Fagott bei Prof. Camillo
Ohlberger und wechselte 1992 zu Prof. Milan Turko-
vic und Stepan Turnovsky. Im gleichen Jahr erhielt
er bereits das Wanas-Stipendium der Wiener Philhar-
moniker. Seit September 1994 spielte er in verschie-
denen Positionen im Bruckner Orchester Linz, als
Substitut in der Staats- und Volksoper, beim RSO
Wien, in Kammerorchester- und Kammermusiken-
sembles (,,die reihe“, Klangforum Wien, Wiener
Kammerorchester, Wiener Kammerphilharmonie)
und war in Ensembles fiir Alte Musik und Zeitgends-
sische Musik titig. 1996 gab er sein Solistendebut
beim ,,Horgdnge*“-Festival im Wiener Konzerthaus,
es folgten weitere Soloauftritte in Wien und Ziirich
und im Vorjahr eine CD-Einspielung von Mozarts
Sinfonia concertante. Im Juli 1999 nahm Buschek
als einer von zwei Fagottisten nach europaweitem
Auswahlverfahren an der ,,académie de musique du
XXe siecle” in Paris (Leitung: Pierre Boulez und
David Robertson) teil. Weitere Meisterkurse absol-
vierte er bei Richard Galler, William Waterhouse,
John Orford, Daniele Damiano, Pascal Gallois und
Garth Knox. Heuer legte Buschek die 2. Diplomprii-
fung mit Auszeichnung ab und erhielt einen Wiirdi-

Foto Weinhofer

gungspreis des BM fiir Kunst und Wissenschaft. Er
ist gegenwirtig Mitglied des Ensembles Métamor-
phose, das in der Besetzung Oboe, Fagott und Kla-
vier auftritt.

Wir wiinschen ihm viel Freude an seiner musikali-
schen Tatigkeit bei den Wiener Symphonikern!

Abschied von Wolfgang Kiihn

m 1. Oktober 2001 tritt Prof. Wolfgang
AKﬁhn in den Ruhestand. Seit 1971 wirkte er

als Fagottist bei den Wiener Symphonikern,
zuvor (von 1964-71) war er als Solofagottist beim
Niederdsterreichischen Tonkiinstlerorchester enga-
giert, wo er zu den Griindern des Tonk{instler-Quin-
tetts zahlte. Er war mit Leib und Seele Symphoniker,
spielte im Wiener Johann StrauB3-Orchester und ent-
faltete eine rege Kammermusiktitigkeit: So griin-
dete er 1972 die ,,Wiener Kammermusiker®, deren
Leiter und Mitglied er bis heute blieb. Das Ensemble
dankte ihm mit einer in dieser Form einmaligen Ver-
anstaltung: im ,,Kirchle, einem grandiosen Felsen-
dom bei Dornbirn (in dieser Stadt verbrachte Kiihn
tibrigens seine Schulzeit) spielte es als Abschieds-
konzert das Beethoven-Septett. GroBe Verdienste
erwarb sich Kiithn um den Verein Anton Bruckner
der Wiener Symphoniker, den er als Vereinsprisi-
dent (von 1985-96) reorganisierte und von einer
reinen Pensionszuschusskasse zu einem Verein der

Foto A/Tanfred Heinel

Freunde der Wiener Symphoniker machte. 1993
wurde er zum Professor ernannt, 1996 erhielt der
den Brucknerring.

Mit seiner herzlichen, stets freundschaftlichen Art
und seinem unermiidlichen Einsatz wirkte Wolf-
gang Kiihn stets vorbildhaft. Wir wiinschen ihm
eine erfiillte Pension bei guter Gesundheit!
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Basson und Fagott

Pendant zur Problematik Wiener-Franzosische Oboe

Is Fagottist, also als ,,Bass-Oboist* und
A somit naher Verwandter mochte ich gerne in
diesem anregenden Rahmen das Schellenber-
ger-Interview mit einigen Gedanken kommentieren
und das Thema erweitern. Da es bekannt ist, dass
mich mit Hansjorg eine langjéhrige Freundschaft
und musikalische Partnerschaft verbindet, wird nie-
mand erstaunt sein, wenn meine Auffassungen von
Musik und vom Musizieren weitest gechend mit den
seinen iibereinstimmen.

Milan Turkovic

groBBen Orchesters an: seine Gruppe sei gerade in
der Umstiegsphase und man bitte mich, fagottistisch
behilflich zu sein. Angesichts der chauvinistisch
aufgeheizten Grundstimmung jener Zeit muss der
genannte Kollege erwartet haben, dass ich freudig in
dieses Komplott zugunsten des deutschen Systems
einstimmen wiirde. Umso fassungsloser starrte er
mich an, als ich ablehnte, mit der Begriindung, ich
wolle nicht teilhaben an dieser bedauerlichen Ent-

wicklung, an deren Ende ein Ver-

Dieser Beitrag ist also eher
als ein a propos zu verstehen.
Ich mochte vor allem darauf
hinweisen, dass sozusagen sei-
tenverkehrt zu der Frage der
Oboensysteme eine Parallelitit
zwischen Fagott und Basson
besteht. Bei nicht allzu pedan-
tischer Betrachtung konnen
namlich Wiener Oboe und fran-
zOsisches Basson als Schick-
sals-Verwandte gesehen werden.
Beide Typen wurden im Verlauf
des 20. Jahrhunderts zu Nischen-
Instrumenten. Sie wurden in
immer enger eingegrenzte Reser-
vate zurlickgedringt, weil die
iberwiegende Mehrzahl der
Musiker in aller Welt beschlossen hatte, mit dem
anderen System besser zu Rande zu kommen. Das
sind die niichternen Fakten. Bis hier ist auch nur
vom Werkzeug die Rede, nicht jedoch von Spielwei-
sen.

Mit der Forderung Herbert v. Karajans, das Basson
im Orchestre de Paris durch das Fagott zu ersetzen,
begann die Vorbereitung zum Todesstol gegen
das franzosische Instrument. Die schrumpfende
Gemeinde der Basson-Spieler arbeitete zunéchst
— wie die Wiener Oboenkollegen — an der Ver-
besserung des technischen Riistzeugs. Gleichzeitig
startete sie eine beispiellose Kampagne bei allen
Institutionen des 6ffentlichen (Kultur-) Lebens. Dies
geschah mit dhnlichem Elan, wie bei dem interna-
tional beachteten Kreuzzug fiir die Reinhaltung der
franzdsischen Sprache. Aber auch die Konkurrenz
schlief nicht. Zunehmend wurden aus BASSON-
GRUPPEN in den Orchestern FAGOTT-GRUPPEN.
Waihrend dieser heiBen Phase sprach mich tibrigens
in Paris nach einem Konzert ein Fagottist eines

Foto Christian Steiner

senken einer groflen bldserischen
Tradition stehen konnte. Damals
wie heute stand ich zu meiner
Bewunderung fiir das Basson,
auch wenn ich es selbst nie spie-
len wollte.

Ich glaube, dass viele Kollegen
ebenso denken, vor allem dort, wo
Tradition nicht nur Bewahrung
von Erhaltenswertem bedeutet,
sondern dariiber hinaus Neu-
gierde und Offenheit gegeniiber
dem Fremden, dem Anderen.

Man konnte sagen, das Gegen-
teil von Neugierde sei so etwas
wie ,,Altgierde*. Was nun die fran-
zOsischen Kollegen taten, kann
als sehr neugierig bezeichnet werden. Sie beschlos-
sen, ihre kleine Welt des BASSON zu retten, indem
sie einerseits ihre Fiihler in alle Welt ausstreckten
und indem sie andererseits technisch kriftig — wir
sagen in Wien — ,,anzaht haben! Zwar besteht
heute numerisch in den franzdsischen Orchestern
blof3 noch eine Paritit zwischen Basson und Fagott.
Es gibt jedoch kaum einen internationalen Wett-
bewerb oder Kongress, bei dem nicht das Basson
an vorderster Stelle steht und vor allem von uns -
jenen die es nicht spielen - neidlos bewundert wird.
Am Pariser Conservatoire, der Kultstitte franzosi-
scher Musiziertradition gibt es Lehrstiihle fiir beide
Systeme. Dies wohl nicht aus altruistischer GrofBzii-
gigkeit, sondern sicher aus wohlbedachtem Kalkdil.
Das Nebeneinander verlduft — auch das muss niich-
tern festgestellt werden — nicht friktionsfrei. Aber
befruchtend wirkt es allemal, auch wenn die Stu-
denten beider Systeme einander oft mit Misstrauen
beobachten (miissen?). Mittlerweile ist iibrigens
ein anregender Austausch mit Wien entstanden:
eine Studentin meiner Klasse absolvierte soeben
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ein Semester bei Gilbert Audin, dem groflen Expo- Wiener Oboe habe, erlaube ich mir deshalb die Emp-
nenten des Basson. Der wiederum hat eine seiner fehlung, die Aussagen in Schellenbergers Interview
wohlgemerkt Fagott spielenden Studentinnen zumir  so zu lesen, wie sie gemeint sind. Das heifit, man
entsandt und wird nichstes Jahr eine Bassonistin  sollte nicht in die typische Wiener Gewohnheit ver-
bei uns studieren lassen. Es ist nur logisch, dass fallen, konstruktive Kritik als Angriff zu verstehen.
Audin und ich gegenseitige Gastkurse fiir das nich- Ich weiss schon, dass solche Reaktionen zumeist
ste Jahr geplant haben. aufeiner eigentlich sehr menschlichen Unsicherheit
beruhen.
Warum erzéhle ich das hier? Es geht wieder um
die Neugierde und um das Voneinander lernen. Und ~ Auch hier wire wieder das franzodsische Fagott ein
es geht letztlich um die Erkenntnis, dass uns alle guter Moderator.
mehr miteinander verbindet, als uns voneinander
trennt! Dies vor allem dann, wenn wir uns nicht Gerade weil in der gesamten Welt die Nivellie-
so sehr in eine Art Alleinanspruch unserer jewei- rung aller regionalen Klangspezifika droht, haben
ligen ,,Schulen* verkrallen. Denn unbestreitbar ist die Besonderheiten Wiens oder etwa die von Paris
doch, dass wir nicht Musik verwenden sollten, um JETZT ihre besondere Chance. Man ist neugierig
bestimmte Instrumente zu spielen, sondern genau darauf!
umgekehrt diese Instrumente in den Dienst der
jeweiligen Musik stellen sollten. (Stichwort Vibrato Bei meinen zahlreichen Jury-Mitwirkungen, vor
oder kein Vibrato, doch wohl eher eine Frage der allem in Miinchen, werde ich immer wieder gefragt:
gespielten Musik und nicht die des Meldezettels ,,Wo bleiben eigentlich die jungen Leute aus Wien?*
des Spielers...). Diese Feststellungen mogen lapi- (Letztmals erfolgte die Anfrage, als ich Juror des
dar wirken. Ich meine jedoch, dass sie die Grund- Oboen-Wettbewerbes war.) Meine Antwort besteht
festen unseres Berufverstindnisses beriihren. Wir aus dem, was mir gesagt wird, wenn ich diese
sollten uns die Basisfrage stellen, inwieweit wir Frage in Wien weiterreiche: ,,Ach, die wollen ja gar
bestrebt sein wollen, eine Balance zwischen intel- keine Wiener Oboe horen. Da haben wir eh keine
lektuell hochgradigem beziehungsweise emotiona- Chance. Und: ,,Alle Guten sind schon im Engage-
lem Zugang zu der uns anvertrauten Musik und dem  ment, die haben keine Zeit dafiir“. Diesem fiir mich
rein technisch orientierten bldserischen Grundvoka- eher bizarren Argument muss ich die Frage entge-
bular herzustellen. gensetzen: und wie macht das etwa Dominik Wol-
lenweber, der sich als wohlbestalltes Mitglied der
Ich gebe zu, als Wiener Fagottist solchen Fragen ,Berliner in den Bewerb begab und sich den ent-
gegeniiber ein genauso empfindliches Sensorium  sprechenden Risken aussetzte?
entwickelt zu haben, wie umgekehrt diejenigen, die
mir das Recht absprechen, ein ,,Wiener Fagottist®  Ohne jetzt die Bedeutung von internationalen Wett-
zu sein, nur weil ich Gewohnheiten nicht unreflek- bewerben iiberproportional hoch zu bewerten kann
tiert stehen lasse. Da niemand befugt ist dariiber hier aus der Erfahrung von insgesamt iiber zehn
zu richten, was im Spielstil (wohlgemerkt nicht im  Jury-Mitwirkungen dezidiert festgestellt werden: es
Instrumentarium) ,,wienerisch® ist und was nicht, gibt duBlerst selten Juroren, die gegen irgendein
weil dieser Begriff zu nebulos ist, um jemals prizise  Instrument Vorurteile haben.
definiert zu werden, kann mir niemand absprechen,
,,wienerisch® zu sein, auch wenn ich stilistische Ver- ~ Was man horen will, sind interessante KUNST-
anderungen initiiert (verbrochen??) habe! Aber dies LER und VIRTUOSEN.
nur nebenbei. Und hier treffen wir wieder auf Schel-
lenbergers Interview: z. B. das beriihmte ,,So haben ~ In der internationalen Arena bleibt gegeniiber dem
wir es immer gemacht™. Solche Aussagen konnen Wiener Delegierten zumeist nur die Frage im Raum
nach meiner Meinung selbstzerstorerisch sein. Sie  stehen: gibt es auch in Wien diese Kiinstler und Vir-
stehen der Neugierde im Weg. So gesehen mag die  tuosen? Und noch einmal: die winzige Minoritit
Entwicklung des Basson fiir Wiener Oboisten zumin- der Basson-Spieler, die in ,,Miinchen & Co* nahezu
dest studierenswert sein. Das kiinstlerische Niveau, schon ein,,Abonnement® auf Preise erarbeitet haben,
auf dem heute allgemein bei uns Oboe gespielt konnte als Anregung durchaus dienlich sein. Als ich
wird, ist auf einem bemerkenswerten Niveau ange- in ganz jungen Jahren auf dem Miinchner Podium
langt. Und das Interesse gegeniiber dem Rest der stand, errang ich {ibrigens keinen Preis. Das, was
Oboenwelt scheint zuzunehmen. Da ich wie Schel- man Karriere nennt, habe ich dennoch gemacht. Aber
lenberger ein konstruktives, freundschaftliches aber was am meisten zdhlt: von den anderen habe ich
auch auf gesunde Weise unbelastetes Verhdltnis zur ~ dort fiir das ganze Leben unendlich viel gelernt....
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Wiener Oboe - ein Instrument fiir Spezialisten!

In Miinchen zwischengelandet — ein Restimee

Sidestep - ein paar Gedanken zum Einstieg

Jeder Wiener Oboist hat irgendwelche Aufnah-
men von bzw. mit franzdsischen Oboisten zuhause
herumliegen, sehr viele haben Kurse bei franzosi-
schen Oboisten gemacht und sich Anregungen von
»drauBen geholt; wirklich studiert oder eine Zeit
lang mit dem Instrument im Ausland geblieben ist
meines Wissens aber noch niemand. Warum auch?
Wir leben doch in der ,,Musikhauptstadt Wien* —
wozu da noch in die Ferne schweifen? Noch dazu
mit einem Instrument, das doch nirgendwo sonst
gespielt wird!

Bleiben wir also daheim. Ein Instrument zu spie-
len, das so eingeengt ist auf einen kleinen Raum,
bringt fiir den Einzelnen gesehen Vor- und Nach-
teile. Im Prinzip sind wir, die wir ein ,,Wiener
Instrument* spielen, Spezialisten — Spezialisten, die
allerdings nur hier gesucht werden. Aus dem Aus-
land erwéchst uns so gut wie keine Konkurrenz und
im Endeffekt hat die Wiener Oboe in Wien eine
absolute Monopolstellung, die ihr nur in der moder-
nen Musik streitig gemacht wird.

Doch — wie wir alle wissen — Konkurrenz belebt
das Geschift! Das betrifft sowohl die musikma-
chende als auch die musiklehrende Szene! Konkur-
renz in Wien bedeutet, daf3 sich ca. 10 bis 20 Leute
bei einem Probespiel treffen (wenn nach langer Zeit
eines statt findet) und hoffen, eine Anstellung fiirs
Leben zu kriegen. Ansonsten sind es sehr wenige,
die beispielsweise zu Wettbewerben gehen und sich
somit auch der ,,franzosischen* Konkurrenz stellen.
Warum ist das so? Ist es Faulheit, ist es die Angst
vor dem tiefen b (das auf Grund neuester techni-
scher Erfindungen zwar moglich, aus finanziellen
Griinden aber nicht jedem zur Verfiigung steht.)
oder das Wissen, dal} unsere Ausbildung nicht dem
Standard entspricht, der auf internationalen Wett-
bewerben gefordert ist? Sobald in Wien jemand
das Zeug dazu hitte, hat er meistens schon einen
Orchesterjob und viele noch mogliche Entwicklun-
gen werden auf die Position eingeschrinkt, die man
sich gerade miithsam erkdmpft hat. Einerseits ver-
standlich, andererseits nicht sehr forderlich fiir ein
Instrument, das oft genug um seine Berechtigung
kampfen muf.

Ausgerissen

Der Schritt, den ich getan habe, ist fiir die Szene
eher ungewohnlich, und ich denke, das ist auch der
Grund, weshalb man mich gefragt hat, ob ich denn
nicht einen Artikel fiir die Wiener Oboenzeitung

Ulrike Albeseder

schreiben will; seit 2 Jahren bin ich jetzt in der Aus-
bildungsklasse von Giinter Passin — zuerst 2 Seme-
ster in Salzburg, und mittlerweile habe ich auch 2
Semester in Miinchen er- und iiberlebt. Es macht
mir groflen SpaB, hier zu studieren, auch als Exotin
mit Wiener Oboe, und ich freue mich wirklich
sehr, diese Moglichkeit bekommen zu haben und
bei einem so renommierten Lehrer studieren zu
konnen.

Es sind viele Aspekte, die hier zusammenkom-
men und die mir viel bedeuten. Es sind Dinge die
ein Auslandsstudium prinzipiell interessant machen,
wie z. B. dass man eine neue Stadt kennenlernt,
ein neues Land; man bekommt auch einen besse-
ren Uberblick iiber die Orchesterszene (auBerhalb
Wiens) und erweitert seinen Horizont. Wie ich dazu
gekommen bin, ist im Grunde nichts Auflergew6hn-
liches.

Passin — wer ist das?

Ich fuhr auf einen Kurs zu Giinther Passin auf
die Empfehlung einer Freundin, die zu diesem Zeit-
punkt bereits in Miinchen studierte. Bis dahin (hof-
fentlich ist das jetzt nicht sehr peinlich!) kannte
ich nicht einmal seinen Namen, aber sie hat mir so
sehr vorgeschwirmt, dass ich ihn und seinen Unter-
richt kennenlernen wollte. Schlie3lich lernte ich
ihn kennen — einen grof3 gewachsenen, sehr schlan-
ken Mann mit etwas zerzaustem blondgrauen Haar
und sichsischem Dialekt mit &sterreichischem Ein-
schlag! Interessante Mischung! Es waren sehr viele
Leute auf diesem Kurs und er unterrichtete von
friih bis spét beinahe ohne Pause. Man hatte natiir-
lich auch die Moglichkeit bei den anderen zuzuho-
ren (wie das bei Kursen ja so tiblich ist), und man
konnte auch bei seinen Studenten zuhdren, die eben-
falls da waren! So dumm das auch klingen mag

ch:lnneI’.
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— ich hatte das Gefiihl, eine neue Dimension des
Oboespielens kennenzulernen. In Wien hort man
oft: ,,.Die franzosischen Oboistlnnen haben eine
tolle Fingertechnik, aber dafiir kann man nicht so
fein spielen®. Oder ,,Die haben schon einen sehr soli-
stischen Klang, dafiir ist die Ansprache in der Tiefe
viel problematischer als auf einer Wiener Oboe*.
Ich kann nur aus meiner Erfahrung sagen, es gibt
— wie iiberall — groBe Unterschiede unter franz.
Oboistlnnen, und was ich hier kennengelernt habe,
beschriankt sich nicht auf eine beeindruckende Fin-
gertechnik und einen vollen Klang. Ich hatte das
Gefiihl, da steckt mehr dahinter! Mittlerweile wullte
ich auch: Passin ist ein Name, der in der Oboen-
szene alles andere als unbekannt ist, sowohl als
Spieler als auch als Lehrer! Die meisten seiner Stu-
denten besetzen Top-Stellen in der deutschen Orche-
sterlandschaft und sind als Preistrdger nationaler
und internationaler Wettbewerbe bekannt geworden.
Nicht unbegriindet! ...Kurz tiberlegt, den Gedanken
auch gleich wieder verworfen — Wiener Oboe in
Miinchen? So ein Quatsch!

Oder vielleicht doch...?

Ein halbes Jahr spiter traf ich Passin zufillig
wieder und klopfte ganz vorsichtig an, wie es denn
wire, ob er sich denn vorstellen konnte, mich —auch
mit Wiener Oboe — zu unterrichten. Er war sehr nett
und meinte, daf} das fiir ihn nicht ausschlaggebend
wire. Er sagte, es hitte ihm gut gefallen, was ich
ihm auf dem Kurs présentiert habe, und es wiirde
ihn auch interessieren, mit einer ,, Wiener Oboe* zu
arbeiten.

Die Aufnahmepriifungen fiir Miinchen waren
bereits vor dem Sommer gewesen und so empfahl
er mir, in Salzburg zu inskribieren, wo er eine
IGP-Klasse leitet. Prof. Lienbacher war damit auch
einverstanden und so pendelte ich wochentlich Wien-
Salzburg fiir 12 Stunden Unterricht (Grundlagen-
unterricht, keine Literatur). Ein halbes Jahr spéter
machte ich die Aufnahmepriifung in Miinchen und

— im nachhinein gesehen — ohne das Jahr in Salz-
burg hitte ich sie nicht bestanden!

Viele Fragen...

Wie studiert es sich als Exotin unter lauter franzo-
sischen Oboen? Wie riskant ist das? Man koénnte
sich ja eine Spielart aneignen, die in Wien nicht
erwiinscht ist. Werde ich meine Kontakte verlieren?
Bin ich dann AuBenseiter sowohl da als auch dort?
Wer kann mir mit Rohren helfen oder mit dem
Instrument, wenn etwas nicht funktioniert?

Alles Fragen, die nicht nur ich gestellt habe, son-
dern auch Passin. Als verantwortungsvoller Lehrer
hat er sehr wohl iiberlegt, ob das nicht eine Menge
Nachteile fiir mich haben kann, in Miinchen zu stu-

dieren. Ich habe gesagt, das Risiko ist es mir wert,
so eine Chance bekommt man nicht jeden Tag!
Und er sagte, er mag Leute, die gegen den Strom
schwimmen! Somit hatten wir uns gefunden.

Nachdem ich einige Studenten bereits auf dem
Kurs kennengelernt hatte, traf ich nicht auf volli-
ges Neuland, als ich in Miinchen ankam, ...und die
wuflten auch, womit sie es mit mir zu tun kriegen
wiirden! Mein Ziel war und ist es, gut Oboe spielen
zu lernen — und in dieser speziellen Situation, mich
so zu emanzipieren, daf} ich auf diesem Niveau mit-
halten kann. DaB3 es keine Sonderbehandlung gibt,
darin waren wir — mein neuer Lehrer und ich — uns
sehr schnell einig. Dal} einige Dinge schwerer und
arbeitsaufwendiger sein wiirden, das wuflten wir
aber auch...

Der Miinchner Studienplan

Gleich zu Anfang des Studienjahres betonte Passin,
wie schlecht die Klasse sei, und dafl man unbedingt
etwas dagegen tun miisse. Mein Eindruck war eher
ein anderer: Das Niveau der Klasse ist einfach sehr

http://members.aon.at/rauch.woodwind

Christian RAUCH
Werkstitte fiir Holzblasinstrumente

6025 Innsbruck
Hallerstrafle 19
Tel.: +43 /512 /269 343
Fax: +43 /512 /200 264
e-mail: rauch.woodwind@aon.at
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hoch und zu laschieren kann man sich hier
nicht leisten. Abgesehen von einem unermiidlichen
Lehrer, den kein Feier- und Ferientag vom Unter-
richten abhilt (es sei denn die Hochschule ist ver-
siegelt und zugemauert), ist auch der Studienplan
sehr leistungsorientiert gestaltet! Die ersten vier
Semester werden hauptsédchlich fiir Grundlagen-
studium verwendet und zur Vorbereitung auf die
dann stattfindende Diplomvorpriifung (entspricht
etwa unserer 1. Diplompriifung). Die folgenden
vier Semester dienen dem Literatur- und Orchester-
stellenstudium zur Vorbereitung der Examensprii-
fung (entspricht 2. Diplompriifung) mit internem
und Offentlichem Teil, wobei beim internen Teil
das Programm mit den 3 gro3en Konzerten Mozart,
Strauss und Martinu (alle drei auswendig!) und 15
Orchesterstellen (vom Lehrer) vorgeschrieben ist.
Fiir die 6ffentliche Priifung ist das Programm frei
wihlbar.

Der Druck auf die Studenten bei diesen Priifun-
gen ist relativ hoch, denn eine Wiederholung ist
im Regelfall nicht méglich, doch um weiterstudie-
ren zu diirfen, ist eine sehr gute Note erforderlich,
und die werden bei Oboenpriifungen nicht ver-
schenkt! Jedes gespielte Stiick wird extra bewertet,
der Schnitt aus allen Noten ist dann entscheidend
fir die weitere Existenz. 1,0 bis 2,0 bedeutet,
dall man ein Jahr weiterstudieren darf, wer eine
schlechtere Note bekommt, muf3 alleine weiter-
kimpfen; dann folgt wieder eine Ubertrittspriifung,
die je nach Note bedeutet: Meisterklasse, noch 1
Jahr Aufbauklasse oder das Ende der Hochschul-
karriere.

Ich habe Ende Juni die Diplomvorpriifung mit
1,4 abgeschlossen. Das ist eine gute Note, doch es
relativiert sich alles, wenn man bedenkt, dafl ich
dlter bin als meine Kolleglnnen, andererseits die
Erschwernisse einer Wiener Oboe zu iiberwinden
habe. Dariiber soll sich jeder selbst eine Meinung
bilden.

Der schnéode Mammon

Wer mit einer Wiener Oboe nach Miinchen geht,
braucht nicht damit rechnen, da3 er reich wird,
denn diese Stadt — so sehr ich sie auch ins Herz
geschlossen habe — ist ein teures Pflaster! Wie ich
hier iiberlebe? Luft und ... Nein, so schlimm ist es
nicht. Ich habe ein paar Instrumente verkauft, nach
Erspartem gekramt und zu rauchen aufgehort. Und
ohne die Unterstiitzung meiner Eltern wiirde es
auch ziemlich eng werden. AuBBerdem unterrichte
ich ein bilchen und wenn ich in Wien bin, spiele
ich alles, was ich kriegen kann! Das relativ giin-
stige Zimmer, das ich hier bewohne, habe ich durch
den Wolfgang Plank gekriegt (Uberkreuzung von
Zufillen!), wofiir ich ihm angesichts der extrem

teuren Wohnungssituation sehr dankbar bin!!!

Mit ,,Gschiftln®, hierzulande ,,Muggen* genannt,
wurde ich nicht gerade iiberhduft — damit habe ich
aber auch von vorn herein gerechnet; vollig arbeits-
los war ich zwar auch nicht, aber eines kann ich mit
Sicherheit von diesem Jahr sagen: Ich hatte viel Zeit
zum Uben (Zum Leidwesen meiner WG-Mitbewoh-
nerin)! Aber das war und ist auch notwendig. Und
das muB} jedem klar sein, der Wiener Oboe spielen
will: ndmlich daB er nicht weniger, sondern um eini-
ges mehr arbeiten muB, als ein franzdsischer Oboist,
um den gleichen Standard zu haben!

Reaktionen

Manche wissen gleich, was los ist: ,,Du kommst
aus Wien, stimmt‘s?*“, oder manche schielen mit
verstohlenen Blicken in eine bestimmte Richtung,
lassen sich aber nichts anmerken, oder sie sagen:
,»Du hast aber eine lustige Oboe!* Auf jeden Fall ist
immer Gespréchstoff vorhanden! Was hinter meinem
Riicken getratscht wird, das weif3 ich nicht, und das
ist mir auch ziemlich egal. Ich konzentriere mich
darauf, das Beste aus meiner Situation zu machen,
moglichst viel zu lernen und gut zu spielen. Um zum
Schlufl noch auf Schellenbergers Artikel Bezug zu
nehmen, so mdchte ich ihm recht geben, wenn er
sagt, das Instrument ist nur Mittel zum Zweck. Dem
Grofteil der Zuhorer ist es vermutlich auch egal, ob
eine franzosische oder eine Wiener Oboe erklingt, die
Hauptsache ist doch, dal man schon und iiberzeu-
gend spielt. Das ist gliicklicherweise auch die Ansicht
von Passin, sonst wiirde er mich nicht unterrichten.

Fiir alle, die mich nicht kennen: Ich bin jetzt 26
und spiele seit meinem 12. Lebensjahr Wiener Oboe.
Ich habe bei Helmut Mezera in Eisenstadt zu lernen
begonnen, studierte ein Jahr bei G. Turetschek und
dann auf der Wiener Musikhochschule bei Manfred
Kautzky und Klaus Lienbacher. Aulerdem habe ich
IGP- und Konzertfach 1. Diplom auf der Blockflote
bei Hans Kneihs gemacht. Seit zwei Jahren habe ich
mich nun mit meiner Wiener Oboe unter die franzo-
sische Oboenszene gemischt und bin jetzt bei Giin-
ther Passin in Miinchen...

Unsere Bankverbindung
Vereinigte Volksbanken
Baden-Md6dling-Liesing
Knt. Nr. 536 36 35 0000
BLZ: 42750

* VOLKSBANK

A- 2340 Moédling, Freiheitsplatz 5-6
Tel.: 02236/47131 (Fax 4713150)
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Reaktion auf Hansjorg Schellenbergers Interview

Replik von Peter Schreiber

Interview mit Hansjorg Schellenberger in der
letzten Oboen-Zeitung nicht unkommentiert blei-
ben diirfen.

Ich bin der Meinung, dass einige Passagen im

,,Die Wiener Oboe ist [...] ein Entwicklungszustand
der Oboenentwicklung allgemein. Nur ist in Wien
sozusagen ein Halteknopf gedriickt worden, und
weil man die Weiterentwicklung nicht mehr zuge-
lassen hat, ist deshalb daraus die Wiener Oboe
geworden. Sie befand sich in einer ganz normalen
Entwicklungsphase [...]. Und eigentlich erst nach
dem ,,Stopp *“ bei der Wiener Oboe kam es zu dieser
radikalen Neuentwicklung einerseits von B6hm und
andrerseits von Triebert, der [...] eine neue Boh-
rungsform entwickelt hat. **

Meiner Meinung nach ist eine radikale Neuentwick-
lung mit neuer Bohrungsform eher ein ,,Stopp* als
das Beibehalten und kontinuierliche Fortsetzen einer
Tradition, wie es in Wien passiert ist. Die Wiener
Oboe wurde ja seit der ,,Abspaltung® sehr wohl wei-
terentwickelt und immer wieder verdndert, verbes-
sert, wenn man so will. Nur waren die Vorgaben fiir
die Verbesserungen anders, namlich, dass bei jeder
Verbesserung eben moglichst viele gute Traditionen
trotzdem erhalten werden sollten.

., Die heutige Systematik der Tonhdhen und der
Ldingen hat es in dieser GleichmdfSigkeit nicht gege-
ben, es gab vielmehr ortlich unterschiedliche Obo-
enbautraditionen Da ja friiher auch nicht so viel
kommuniziert wurde wie heute, haben sich eben
regional verschiedene Entwicklungen ergeben. *

Warum sollte es das heute nicht mehr geben? Der
Einheitsbrei, dass alle Orchester der Welt nicht nur
das gleiche Repertoire spielen sondern auch noch
genau gleich klingen sollen, ist doch eigentlich
unheimlich langweilig. Was hat es eigentlich fiir
einen Sinn, wenn ein Osterreichisches Orchester auf
Tournee geht mit einem Programm russischer Kom-
positionen, wihrend ein franzdsisches Mozart und
Beethoven auf den Tourneen gibt, wihrend wieder
ein deutsches Orchester seine Ansicht von franzo-
sischen Stiicken darlegt, und dann soll eigentlich
alles sowieso gleich klingen, weil ja alle Instrumente
immer und iiberall gleich klingen miissen...

Uberhaupt ist die ,,relativ hohe Allgemeingiiltigkeit‘
bei der Franzdsischen Oboe nur auf den Instrumen-
tenbau zu beziehen, nicht aber auf die Anwendung

des Instruments. Die Spielweisen sind ja von Ort
zu Ort auch deutlich unterschiedlich (GOTT SEI
DANK!!!), meistens sogar von Spielern im gleichen
Orchestern (das kann man bei den Berliner Philhar-
monikern beobachten - Schellenberger beschreibt
das ja selbst auf Seite 8 - , genauso wie in den
Wiener Orchestern, das habe ich beim Pittsburgh
Symphony Orchestra feststellen konnen, ein Oboist
aus London klingt ganz anders als einer aus Paris
- und das ist doch gut so!). Und genauso schworen
einzelne Oboisten auf die Eigenheiten und Beson-
derheiten ihres eigenen Instruments, sei es, dass es
mit oder ohne Oktavautomatik ist, der eine oder
andere Ton besonders schon sei, man an die Oboe
jener Firma mehr gewohnt sei als an eine andere.
Das ist doch alles wunderbar.

Das ist doch bei den Sprachen auch so? Ist das
Britische Englisch besser als das Amerikanische,
ist Bayrisch besser als Platt, ist Schwyzerdiitsch
schlechter als Kdrntnerisch? Ist eine radikal neuent-
wickelte Sprache (Esperanto) automatisch besser als
eine organisch gewachsene? Es kann sich ja noch
nicht einmal eine aufgesetzte und kiinstliche Recht-
schreibreform der Deutschen Sprache durchsetzen,
weil die Menschen sich (zu Recht!) auf die natiir-
liche Entwicklung (mit allen Ungereimtheiten und
Widerspriichlichkeiten) berufen, die die Sprache
durchmacht. Das ist bei den Musikinstrumenten
doch nicht anders, und unser Instrument hat halt
eine etwas andere Entwicklung durchgemacht als
die Franzosische Oboe. Und schlieBlich meint ja
sogar Schellenberger, ,,dass sich Dinge durchset-
zen, mit denen sich die Leute wohlfithlen.” Meint
er, dass sich hunderte Oboisten in Wien im Zeit-
raum von 150 Jahren gegen ihren Willen zur Wiener
Oboe zwingen lieen?

Also warum 4Bt Schellenberger uns nicht die Freude
an unserer Wiener Oboe, die durchaus auch Vorteile
gegeniiber der Franzosischen Oboe hat. Denn das
perfekte Instrument gibt es gar nicht, und bei jeder
Anderung, die in einer bestimmten Hinsicht eine
Verbesserung / Erleichterung bringt, nimmt man
gleichzeitig eine Verschlechterung an einer anderen
Stelle in Kauf. Das muss dann jeder fiir sich abwi-
gen, was ihm wichtig ist. Immerhin gibt Schellen-
berger ja zu, dass ,,der entscheidende Punkt ist: dass
es keine Rolle spielt, auf welchem Instrument,
das Oboe heillt, man blast, und wie das System
heifit“ und dass ,,in der Musik nicht die Vielfalt
vernichtet werden sollte, sondern die Einférmig-
keit und man deswegen alles was Vielfalt anbietet



Journal - Wiener Oboe

REAKTIONEN 9

fordern muss.” Wozu dann die (abwertend klin-
gende und gemeinte) Bezeichnung der Wiener Oboe
als historisches Instrument? Schellenberger miisste
doch eigentlich wissen, dass auch in Wien moderne
Musik gespielt wird, und wenn er wirklich eine
Ahnung von der Wiener Oboe hitte, wiisste er, dass
wir auch damit mit unserem Instrument (zumindest
in den Fillen, in denen es sich wirklich noch um
Musik und nicht um Spezialeffekte handelt) durch-
aus gut zurechtkommen. Die Wiener Oboe in ihrem
derzeitigen Entwicklungszustand ist also ein moder-
nes Instrument mit historischen Wurzeln, wie alle
anderen Orchesterinstrumente auch. Nach Schellen-
bergers Auffassung miissten sonst auch die Streich-
instrumente des Orchesters abwertend als historische
Instrumente bezeichnet werden, schlieB3lich gab es
da ja seit langerer Zeit keine radikale Neuentwick-
lung mehr...

,, Es ist eben eine Frage des Geschmacks, ob man
maochte, dass sich die Register unterscheiden oder
in der Charakteristik zueinander vereinheitlichen
und damit eigentlich verschwinden. *

Meiner Meinung nach ist es hauptsichlich lang-
weilig, registerlos zu spielen. Viele gute Komponi-
sten haben die Instrumente auch mit ihren Registern
ganz bewusst eingesetzt (ich denke da sofort einmal
an Gustav Mabhler!)

Eine Aussage Schellenbergers, die ich nur unter-
streichen kann ist, dass es ,, das allerwichtigste ist,
dass man Instrumente hat, die von sich aus relativ
gut stimmen und relativ leicht ansprechen. “ Diese
Instrumente haben wir in Wien zumindest seit 20
Jahren mit den Yamaha-Instrumenten, mittlerweile
auch mit den Nebeninstrumenten von Herrn Rauch
aus Innsbruck, und wenn ich das Gejammer von
verschiedenen ,,franzdsischen™ Oboisten beziiglich
der tiefen Lage bei ihren Instrumenten vernehme,
glaube ich, dass wir nicht schlecht bedient sind mit
unserer ,,historischen* Wiener Oboe.

Schlicht und einfach falsch ist Schellenbergers
Behauptung, das Thema Rohrbau sei ,,absolut
monopolisiert gewesen und dass es ,,einen Men-
schen gab, der Rohre hergestellt hat .

Auch die Oboisten in Wien haben sich die Rohre
selber machen miissen und kénnen. Und dement-
sprechend hat es auch Experimente gegeben und
die gibt es nach wie vor.

Sicher hat es Schwierigkeiten z.B. mit speziellem
Werkzeug gegeben (gibt es heute z.T. noch), das ist
aber auch klar angesichts des sehr kleinen ,,Mark-

tes* fiir die Wiener Oboe. Vor allem war dieser
Markt deswegen so klein, weil der Nachschub an
Instrumenten nicht gewéhrleistet war (durch die
Probleme, die bei den Instrumentenmachern aufge-
treten sind). Die Situation hat sich durch die Mog-
lichkeit, eigentlich jederzeit zu einem sehr guten
Instrument zu kommen, doch stark gebessert. Es gibt
sicher mehr Wiener Oboisten als noch zu Beginn
der 80er-Jahre, als Yamaha zum Bau von Wiener
Oboen gebracht werden konnte. Mit der grofBeren
Zahl von Oboisten wird es auch zunehmend leich-
ter, an Leute heranzutreten, um spezielles Werkzeug
produzieren zu lassen.

Auflerdem kann die Behauptung Schellenbergers
,,Bei uns im Bereich der franzosischen Oboe macht
jeder seine eigenen Rohre auch nicht ganz stim-
men, denn flir wen werden dann die Rohre produ-
ziert, die es fix und fertig zu kaufen gibt? Ich kann
auch nicht glauben, dass ,,im Bereich der franzo-
sischen Oboe* jeder Oboist dauernd nur am Rohr-
bau herumexperimentiert und Neues ausprobiert.
Meines Wissens gibt es auch Biicher liber den Obo-
enrohrbau, die sind auch nicht nur dazu da, im Regal
des Verlages herumzustehen...

Insgesamt bleibt bei mir auch nach oftmaligem
Durchlesen des Interviews der Eindruck, den ich
schon beim ersten Durchlesen hatte: dass Schel-
lenberger ndmlich erstens von einer Situation in
Wien ausgeht, die vielleicht vor 15 bis 20 Jahren
geherrscht hat und selbst da nicht immer richtig
informiert ist, und zweitens, dass ich ihm den gegen-
seitigen Respekt, von dem er am Schluss des Arti-
kel spricht, nicht abnehmen kann. Und ich mdchte
noch anfiigen, dass ich diesen Respekt schon ofter
spiiren konnte im Kontakt mit Oboisten verschiede-
ner Orchester, die in Wien zu Besuch waren oder
die auf Tourneen auf mich zugekommen sind.

Es ist selbstverstindlich richtig, dass ein ,,Blick von
aullen* wichtig und lehrreich sein kann, doch sollte
man eigentlich voraussetzen, dass jemand, der dann
lang und breit tiber die Wiener Oboe spricht, sich
auch vorher damit intensiv auseinandersetzt. Sonst
bleibt es lediglich bei den in der Einleitung ange-
sprochenen pointierten Aussagen.

Vielleicht sollte das fiir uns Wiener Oboisten ein
Ansporn sein, noch mehr iiber die Situation der
Wiener Oboe bekannt zu machen. Wahrscheinlich
miisste das aber nicht nur iiber das Journal der
Freunde der Wiener Oboe passieren sondern viel
mehr liber andere (internationale) Oboen- oder son-
stige Spezialzeitschriften. Nur damit erreicht man
mehr Leute, die noch nichts oder sehr wenig iiber
die Wiener Oboe wissen.
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,,Wiener“ Fagott? Wolfgang Koblitz

auf, was das ,,Wiener Fagott™ denn eigentlich sei,

wodurch es sich von anderen unterscheide, ob es
denn génzlich ein anderes Instrument vergleichbar
etwa mit der Wiener Oboe sei, und nicht zuletzt die
Frage, ob das Wiener Fagott in den regional ansés-
sigen Orchestern noch gefragt ist. Diesen Fragen
mochte ich mich aus ganz personlicher Sicht stel-
len. Selbstverstiandlich sind andere Meinungen zu
respektieren, ich erhebe mit diesem Artikel auch in
keiner Weise Anspruch auf eine wissenschaftiche
Arbeit.

Das ,,Wiener Fagott™ ist rein vom Instrument her
betrachtet von derselben Bauart, wie in aller Welt
iiblich. Nur das duBerst selten verwendete franzosi-
sche ,,basson® ist anders gebaut und wird noch in

I mmer wieder taucht in Musikerkreisen die Frage

tonspektrum erreicht wird. Im Orchester bedeutet
dies im Regelfall ein eher weicheres Anblasen des
Tones, der sich nach einer gewissermaf3en Entwick-
lungsphase in den Gesamtklang einfiigt. Generell
darf die Wiener Orchestertradition flir sich in
Anspruch nehmen, besonderen Wert auf einen insge-
samt runden und homogenen Klang zu legen. Sicher
werden schon alle Musiker die Erfahrung im Orche-
ster gemacht haben, wie herrlich ein Ton aufbliihen
kann, wenn er sozusagen in der ,,goldenen Intonati-
onsmitte steht und vibratolos gefiihrt wird.

Eine weitere Besonderheit der Wiener Schule war
zumindest wihrend meiner Studienzeit, dass die
Doppelzunge aus klanglichen Uberlegungen nicht
im Gebrauch und auch nicht fixer Bestandteil einer
Ausbildung war.

einigen wenigen franzosischen Orche-
stern gespielt. Sieht man von wenigen
verdnderten Klappenanordnungen, von
Wiener Fagottisten allgemein eher spar-
lich gewiinschten zusétzlichen Triller-u.
Wasserablassklappen ab, so kann man
davon ausgehen, dass sich in Wien
kein spezieller Fagotttypus entwickelt
hat. Das bedeutet, dass sich regional
nur eine bestimmte Spielart, sicherlich
stark beeinflusst von den typischen
anderen Wiener Instrumenten, durch-
gesetzt hat. Diese bestimmte Spielart
ganzheitlich betrachtet schliissig zu
definieren wird mir nicht gelingen, ein-
zelne Komponenten sind jedoch gut
darstellbar.

Ein wesentliches Charakteristikum ist
die Verwendung von Wiener Griffen, die objektiv
betrachtet eine andere Klangfarbe haben, fiir einige
Zuhorer schlichtweg schoner klingen. Wiener Griffe
gibt es jedoch je nach Auffassung nur fiir ca. vier
Tone. Zahlt man als regionale Besonderheit die per-
manente Verwendung der Oktavktappen bei a, b,
h, ¢ dazu (d.h. Oktavklappe wird nicht nur beim
Anspielen des betreffenden Tones kurz betétigt, son-
dern fiir die gesamte Dauer der Note offengelassen),
unterscheiden sich also maximal acht Téne von ca.
dreiundvierzig vom ,,Rest der Welt* (besondere Vir-
tuosen halten bei siebenundvierzig).

Das weitaus schwieriger zu erlduternde Charakte-
ristikum ist jenes der Tongebung und Tonfithrung
im Kontext mit dem Sammelbegriff ,,Vibrato®. Ein
moglicher Erklarungsversuch wire, dass der Wiener
Ton am Fagott ohne Zuhilfenahme des Vibratos nur
mit Stiitze und Ansatz so geformt wird, dass maxi-
male Klangqualitit und ein moglichst breites Ober-

Kurz zusammengefasst konnte
man also sagen, dass die Wiener
Fagottisten schoner klingende
Griffe spielen, nur aus Klanggriin-
den keine Doppelzunge verwen-
den, und sich im Orchester besser
mischen. KLINGT doch herrlich,
oder?

Leider spiegelt sich meine zwar
wohlwollende, aber durchaus kri-
tische Haltung gegeniiber der
Wiener Schule auch in der Ver-
gabe der Orchesterengagements
der letzten zehn Jahre in Osterreich
wider, da der Begriff Klangtradi-
tion schlichtweg als Ausrede fiir
mangelnde technische Grundvor-
aussetzungen missbraucht wird.

Die Ablehnung der Doppelzunge war einst auch
meine Uberzeugung, bis ungliicklicherweise eines
Tages Fagottisten diese Technik so beherrschten,
dass beim besten Willen kein Klangunterschied
mehr gegeniiber der Einfachzunge erkennbar war.
Nachdem man im Musikeralltag immer wieder
mit extrem schnellen Stakkatopassagen konfrontiert
wird, sollte die Doppelzunge ehemoglichst in das
Ausbildungsprogramm aufgenommen werden.

Die Wiener Griffe klingen schon, haben aber zwei
entscheidende Nachteile. Sie sind fingertechnisch
schwieriger zu spielen und problematisch in der Into-
nation. Nachdem die meisten der in der Wiener Tradi-
tion ausgebildeten Fagottisten nur die Wiener Griffe
beherrschen, ergibt sich oft ein technischer Nach-
teil, der in schnellen Passagen nicht einmal andeu-
tungsweise mit dem klanglichen Trumpf kaschiert
werden kann. Nachdem einige international {ibli-
che Griffe neben den technischen meiner Meinung
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nach bei manchen Passagen sogar durchaus klangli-
che Vorteile haben, so wire es sinnvoll, eine Reper-
toireerweiterung der Griffe zumindest anzudenken.
Die Intonation am Fagott hat sich in den letzten Jahr-
zehnten wesentlich verbessert. Besser stimmende
Instrumente und ein allgemein spieltechnisch hohe-
res Niveau haben dazu gefiihrt, dass man auch
von einem Fagottisten erwartet, sauber zu spielen.
Grundvoraussetzung fiir einen Wiener Griff muf3
eine makellose Intonation sein. Im heutigen Musik-
betrieb ist es daher vollig inakzeptabel, ein zu hohes
»Wiener f*° mit dem Hinweis auf den schonen Klang
zu rechtfertigen. Dariiber hinaus bin ich davon iiber-
zeugt, dass sich ein schoner Klang im Orchester-
verband erst mit der richtigen Intonation iiberhaupt
entwickeln kann. Die Wiener Griffe erfordern daher
eine verstérkte Intonationsarbeit mit dem Ansatz.
Das Vibrato ist unter vielen Wiener Fagottisten
bedauerlicherweise ein Reizthema. Die Wiener
Fagottschule kennt kein Vibrato, in den meisten
Wiener Orchestern wurde seit jeher ohne Vibrato
gespielt. Dieser Umstand ist aus meiner Sicht schade,
wenn man bedenkt, dass das Vibrato nun wirklich
keine Glaubensfrage sein sollte, sondern schlicht
ein Stilmittel, eine Ornamentik, ja eine zusatzliche

Annoncen

Fassonschneider von Adolf Hortnagl zu verkaufen!
Mit Fasson( Nr. 1, 3 od. 6) 3000.-

0699/11171115 od. e-mail:
thomas.machtinger@chello.at

Ausdrucksmoglichkeit darstellt. Wie man mit dieser
Verzierung umzugehen gedenkt, ist eine andere
Frage, nur: Voraussetzung miisste natiirlich das
Erlernen der richtigen Technik (Zwerchfellvibrato)
im Rahmen des Unterrichts sein. Abgesehen von der
Verwendung des Vibratos glaube ich, dass dieses
zusitzliche Konnen auch bei ,,gerade™ gespielten
Tonen den Vorteil hétte, dass der Ton lebendig
klingt und nicht durch einen starren, festen Stiitzap-
parat gleichsam gegen die Wand gedriickt wird und
dadurch steif klingt.

Die vergangenen Probespiele zeigen in deutlicher
Weise, dass einige Weiterentwicklungen dringend
vonndten waren, um weiterhin international konkur-
renzfihig zu bleiben. Eine schwierige Aufgabe fiir
die Zukunft ist sicher, eine geniigend grofle Anzahl
an hervorragenden, im Sinne der Wiener Klang-
tradition erzogenen Fagottisten auszubilden, wenn
man die geringe Zahl der zur Verfligung stehenden
Lehrer in Betracht zieht.

Personlich wiinsche ich mir, dass der typische
Wiener Fagottklang fortbesteht und, ergénzt mit den
heutzutage international iiblichen Standards, wieder
in mehreren Wiener Orchestern modern wird.

Suche dringend gebrauchte Wiener Oboe fiir Schii-
lerin

Walter Stadler

Tel.: 0676 3129 155

Die «Winterthur» kann mehr.

Mitglieder der Wiener Oboengesellschaft erhalten
besondere Konditionen bei den Pramienséatzen:

1%
2,25%

Europa
Weltweit

. Michael Antonoff
Direktor im AuRendienst

Winterthur Versicherungen
Hietzinger Kai 169

Telefon (01) 877 07 80-1555
Telefax (01) 877 07 80-1553

Die Instrumentenversicherung der Winterthur spielt die erste Geige, wenn es um die umfassende
Sicherheit fur alle klassischen Musikinstrumente geht.

In allen Versicherungsfragen, insbesondere fondsgebundene Lebensversicherungen, Pensionsvorsorge
und allen Elementarversicherungen, berat Sie gerne:

Mit einer Europa-Deckung ist auch eine kurz-
zeitige Weltdeckung mdglich.

Zum Beispiel:
Oboe (Neuwert) ATS 60.000,— EUR 4.360,37
Pramiensatz ATS 600,— EUR 43,60

winterthur

A friend for life
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m 21. September wird Helmut Mezera, ver-
Adienter 1. Oboist der Wiener Volksoper, zum

Professor ernannt. Er wurde am 24. Mérz
1947 in Wien geboren, erhielt mit vier Jahren den
ersten Klavierunterricht und lernte seit Januar 1961
Oboe bei seinem Vater. Im September des Jahres
1961 wurde Helmut Mezera in die Klasse fiir Oboe
bei Prof. Dr. Hans Hadamowsky aufgenommen und
beendete das Oboenstudium im Jahr 1970 mit
Auszeichnung. In der Folge absolvierte er zahl-

reiche Tourneen, die ihn fast in die ganze Welt
fiihrten, Konzerte, Fernseh- und Rundfunkaufnah-
men sowie Schallplatten- und CD-Einspielungen
mit dem Wiener Barockensemble und dem Wiener
Kammerorchester.

Von 1964-1966 war er Oboist im Kurorchester
Bad Gastein, weiters war er Substitut an der Wr.
Staatsoper, bei den Wr. Philharmonikern, den Wr.
Symphonikern und den Niederdsterreichischen Ton-
kiinstlern, beim Ensemble ,,Die Reihe* sowie dem
,Ensemble des 20. Jahrhundert”. Seit 1965 war
Helmut Mezera stindiger Substitut im Orchester
der Wiener Volksoper, in das er 1967 als erster
Oboist engagiert wurde. 1970 wurde er Mitglied
beim Wiener Eichendorff Quintett, dem er zwanzig
Jahre angehdrte und mit dem er bei Konzerten in
Osterreich und in Europa, bei Fernseh- und Rund-
funkaufnahmen, bei Schallplatten- und CD-Einspie-
lungen das Publikum von der Wiener Klangkultur
und der Wiener Bliserschule auf seiner Wiener
Oboe iiberzeugen konnte. Seit 1972 leitet er die
Oboenklasse am Joseph Haydn Konservatorium in

Eisenstadt, wo er zahlreiche Schiiler herausbrachte,
die viele Landes- und Bundeswettbewerbe gewon-
nen haben und heute in einigen Wiener Orchestern
als Oboisten tétig sind. 1974 war Helmut Mezera
Oboist und musikalischer Mitorganisator bei der
Gedenkausstellung ,,Arnold Schonberg* in der Wien
Secession, 1976-1981unterrichtete er an der Musik-
schule Stockerau und baute von 1985-1990 eine
Oboenklasse an der Musikschule 9 in Wien auf.
1991 griindete er das ,,Academy Ensemble Vienna*
mit Absolventen der Wiener Musikhochschule, mit
dem er auch eine CD-Aufnahme machte. Weiters
leitete er Seminare und Meisterkurse bei ,,Allegro
vivo* in Osterreich und wurde als Juror bei Jugend-
wettbewerben ,,Prima la Muisca“ und ,,Gradus Ad
Parnassum‘ sowie beim Japanischen Wettbewerb
fiir Oboe und Fagott in Tatsuyama eingesetzt. Seit
2001 leitet er eine Oboenklasse an der Johann-
Sebastian-Bach-Musikschule in Wien.

Helmut Mezera gehort zu den Griindungsmitglie-
dern des Vereins ,,Symphonieorchester der Wiener
Volksoper und ist ein anerkanntes und engagiertes
Mitglied des Wiener Volksopernorchesters, das sich
fir die Verbreitung osterreichischer Musikkultur
und des Wiener Bldserklangstils unermiidlich ein-
setzt, wovon sich allabendlich das Publikum iiber-
zeugen kann.

Wir gratulieren unserem geschitzten Kollegen
Helmut Mezera herzlich zur Auszeichnung!

Wiener Oboen
fiir Profis,
Laien

und Kinder

D-96317 Kronach
Im Ziegenwinkel 13
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Werkstatteroffnung Firma Votruba

Wir laden Sie herzlich zur Eréffnung unserer neuen Werkstétten Lerchenfelder Giirtel 12 ein. Die
neuen Werkstitten fiir Holz- und Blechblasinstrumente haben eine Gesamtflidche von ca. 300 m?.
Vom 8. bis 10. November gestalten wir diese Erdffnung im Stile eines

» lages der offenen Tiir*

Sie konnen erstmals die Werkstitten besichtigen und auch unseren Arbeitern iiber die Schulter
schauen! Umrahmt werden diese drei Tage natiirlich mit Musik! Am 10. 11. um 11.30 Uhr
spielt das Wiener Oboentrio, weiters treten der Klarinettist des NO-Tonkiinstler Orchesters,
Kurt SCHMID und der Trompeter der Wiener Symphoniker, Prof. Karl STEININGER jeweils
mit einem Schiilerquartett auf. Ein Buffet wird Sie auch kulinarisch verw6hnen.

'
i
-

v. l. n. r.: KR Johann Votruba, Thomas Votruba, Susanne Rigl, Karl Radovanovic, Andreas
Eschenbacher, Reinhold Neumann

Besuchen Sie uns auch auf unserer neuen Homepage: www.votruba-musik.at

JOHANN VOTRUBA
Meisterwerkstatten fiir
Holz- und Blechblasinstrumente

1070 Wien
Lerchenfelder Gurtel 4
Tel. +43/1/523 7473

2700 Wiener Neustadt

Herzog Leopold-Stralie 28

Tel. +43 /026 22 /229 27
OTRUBA Beethovengasse 1

MUSTK Tel. +43 /026 22 /229 27 13
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Dienstag, 30. Oktober 2001, 20 Uhr
Orgelsaal der Landesmusikschule Wels

Ensemble métamorphose

Katrin Flick, Klavier
Prisca Schlemmer, Oboe
Robert Buschek, Fagott

Werke von J. Francaix, H. Dutilleux, C. Nan-
carrow, G. Wolfgang, T. D. Schlee und
H. Schmidinger

Montag, 26. November 2001, 18 Uhr
J.M.Hauer-Konservatorium Wiener Neustadt

Klassenabend Gerlinde Sbardellati

Dienstag, 9. Oktober 2001, 1930 Uhr
Kirche Neukloster Wiener Neustadt
Gerlinde Sbardellati (Oboe)
Goldberg Quartett
B. Britten: Phantasy, op.2

Th. Ch. David: Oboenquartett
WIENER SINFONIETTA

Liebe Musikfreunde!

Nach 3 Jahren Pause der Abonnement-Konzerte, 15 Jahre nach Griindung des Orchesters und zum 80.
Geburtstag von Prof. Kurt Rapf, freue ich mich Ihnen mitteilen zu konnen, dass die Wiener Sinfonietta in
der nichsten Saison zwei Festkonzerte im Abonnement veranstaltet, die erstmals als Matinee-Zyklus in
der Orangerie im SchloB3 Schonbrunn ( 13, Schénbrunner SchlofBstr. 47 ) stattfinden.

Wie Sie der Programmseite entnehmen kdnnen, erwartet Sie ein Abonnementangebot grofiter Vielfalt und
Spitzenqualitit, das durch namhafte Kiinstler bereichert wird. Auch unser nachhaltiges Engagement fiir
Neue Musik spiegelt sich in der Programmzusammenstellung wider. Aulerdem darf ich Thnen mit grof3er
Freude bekannt geben, dass es den Verein ,,Freunde der Wiener Sinfonietta® gibt; eine Institution, die dem
Orchester helfen soll, auch in Zukunft die musikalischen Ziele zu realisieren.

Ich hoffe Thr Interesse an den Konzerten geweckt zu haben und wiirde mich freuen, Sie in Zukunft als
forderndes Mitglied der Wiener Sinfonietta begriifen zu diirfen. Nur durch Ihr persénliches Engagement
wird es uns moglich sein, auch in Zukunft fiir Sie zu musizieren.

Mitgliedsbeitrag pro Jahr ATS 300 (EUR 22)

Peter Mayrhofer
Matinee-Abo der Wiener Sinfonietta

Zwei Konzerte in der Orangerie Schlofs Schon-

Kartenbestellung: Wiener Sinfonietta
brunn

Schulgasse 40/19, 1180 Wien

Normalpreis ~ ATS 600.- EUR 44.- Tel: 0676 / 520 73 93
Mitglieder ATS 450.- EUR 33.- Fax: 43140253 42
Studenten ATS 300.- EUR 27.- per e-mail: wiener.sinfonietta@chello.at
Einzelkarten — Atelier
Mag. Peter LEUTHNER
Sonntag 11. November 2001, 11 Uhr
Festkonzert 15 Jahre Wiener Sinfonietta Klarinettenblitter
Sonntag, 24. Mirz 2002, 11 Uhr Rohrholz
Jubiliumskonzert Prof. Kurt Rapf fiir Oboe und Fagott
6., Girardi 4/15
Normalpreis ~ATS 350.- EUR 27.- Tél(}ulr"gg;_gf:; //1 758735 47
Mitglieder ATS 250.- EUR 20.- ® .ot oo
class® e-mail: office@plclass.com
Studenten ATS 200.- EUR 15.- Homepage: www.plclass.com
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Neue CD des Collegium Viennense

Das Ensemble Collegium Viennense hat im Rahmen
eines Konzertes am 13. September in Langen-
zersdorfer Hanak-Museum seine dritte CD préisen-
tiert. Sie enthdlt wieder Werke aus dem Archiv des
Schlosses Esterhazy in Eisenstadt: eine Parthia in Es
von Wolfgang Amadeus Mozart (eine Bearbeitung
des Hornquintetts von Joseph Heidenreich) und die
letzten beiden Partiten aus der Sechsergruppe von
Johann Nepomuk Went (PEP 01021, erhéltlich iiber
,extraplatte®).

Das nichste Konzert des Collegium Viennense
findet am 7. Oktober, 13 Uhr, im Landesstudio Bur-
genland des ORF in Eisenstadt statt. Auf dem Pro-
gramm stehen Werke von J.N.Went, Otto Strobl und
W.A. Mozart

Wollgang Amadens Mozart

Parthia in Es

Johann Nepomuk Went

Partiten Nr. 2 und 3

Tomita in Wien

Herr Tomita von der Firma Yamaha ist vom
3. - 5. Oktober 2001
in Wien und wird im Blasinstrumentenatelier Repa-
raturen an Yamaha-Oboen und -Fagotten durchfiih-
ren.
Wien 10, Schleiergasse 20 (Tel.: 602 03 90/23)

Gottfried Pokorny Kammermusiklehrer

Gottfried Pokorny, Jahrgang 1965, seit 1990 Solofa-
gottistim NO-Tonkiinstlerorchester, ist neuer Lehrer
fiir Kammermusik an der Universitét fiir Musik in
Wien. Von 1997-2001 war er Lehrer fiir Fagott und
Kammermusik am J. M. Hauer-Konservatorium in
Wiener Neustadt. Er ist auch Griindungsmitglied
des oben genannten ,,Collegium Viennense* und
des Zemlinsky-Quintetts Wien.

Ausstellung Oboen-Fagotte in Graz

Das  Johann-Joseph-Fux-Konservatorium  des
Landes Steiermark in Graz prasentiert Samstag, den
10.und Sonntag, den 11. November 2001 im gro3en
Saal die Ausstellung ,,Oboen-Fagotte — Zubehor
und Noten®. Initiatoren der Ausstellung sind die
Leiter der Oboen- und Fagottklasse, Klaus MORTH
und Johann BENESCH, Zielgruppen Orchestermu-
sikerInnen, InstrumentallehrerInnen, Studierende,
Schiilerlnnen und Hobbymusikerlnnen. Die Pri-
sentation der Instrumente (vom Englischhorn bis
zum Fagottino) soll Interessierten die Moglichkeit
geben, Instrumente auszuprobieren, Maschinen fiir
den Rohrbau kennenzulernen und sich durch Fach-
literatur zu informieren. Aussteller ist die Firma
Uwe HENZE GmbH aus Neuss (Deutschland). Sie
bietet Instrumente nahezu aller namhaften Herstel-
ler und eine grofle Auswahl aller fiir den Rohrbau
notwendigen Materialien und Werkzeuge (Stangen-
holz, ausgehobelte Holzer, Fassons und auch fertige
Rohre) an.

Hans Quendiler ist 60

Der langjdhrige 2. Oboist des Niederdsterreichi-
schen Tonkiinstlerorchesters, Hans Quendler, feierte
dieser Tage seinen 60. Geburtstag. Wir gratulieren
herzlich und wiinschen ihm gute Gesundheit und
weiterhin viel Freude an seiner oboistischen Tétig-
keit!

':J'

Weinbau
Elisabeth & Karl Sommerbauer
GUGA
Semlergasse 4

2380 Perchtoldsdorf
Tel.: 869 27 92

Ausg ‘steckt vom
29. September bis 24. Oktober
14. November bis 2. Dezember
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Die nédchste Ausgabe des Journals der Gesell-
schaft der Freunde der Wiener Oboe erscheint
im Dezember 2001.

Wir bitten wieder um zahlreiche Mitarbeit in
Form von Artikeln, Infos, Annoncen, Berichten,
Mitteilungen, Konzertterminen usw., zu richten
an unseren Obmann Josef Bednarik.

Redaktionsschluf: 20. November 2001

Zum Jahresgeddchtnis

Vor einem Jahr starb Hubert Schiick. Wir gedenken
des liebenswerten, hilfsbereiten und bescheidenen
Menschen in Dankbarkeit fiir seine Verdienste um
die Wiener Oboe und den Wiener Instrumentenbau.
Unser Foto zeigt Hubert Schiick mit seiner fiir die
Wiener Symphoniker gebauten Oboe d ‘amore — dem
letzten von ihm gebauten Instrument.

Der Erwerb des Journals ist fiir Nichtmitglieder
im Abonnement um ATS 150.- jahrlich mog-
lich; Mitglieder erhalten das Journal GRATIS.

Postgebiihr bar bezahlt
Envoi a taxe réduite

Impressum:

Medieninhaber, Herausgeber und Verleger:
Gesellschaft der Freunde der Wiener Oboe
Obmann und fiir den Druck verantwortlich:
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A 1230 Wien, Lastenstral3e 13

Tel/Fax: +43/1/869 55 44

Neue E-Mail: bednarik@wieneroboe.at

Internethomepage: http://www.pcnews.at/wroboe/

Druck Melzer Wien

Grundlegende Richtung:

Das ,,Journal Wiener Oboe* ist die Zeitschrift der
Gesellschaft der Freunde der Wiener Oboe. Sie
erscheint vierteljahrlich und dient als Plattform des

Dialoges.

Fiir namentlich gezeichnete Artikel ist der jeweilige
Verfasser verantwortlich und gibt seine personliche

Meinung wieder.
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